Vasile Herman

Formele clasicilor vienezi



Introducere

Epoca cunoscuta in istoria muzicii sub denumirea de ,clasicism
vienez”, cuprinde perioada de timp in care se incadreaza creatia celor
trei mari clasici: Haydn, Mozart si Beethoven. Opera muzicala a acestora
este considerata clasicd, intrucat ea creeazad adevarate ,modele” atat in ce
priveste constructia formei, cat si in modalitatea de exprimarea
continutului artistic. Mdestria lor atinge adevdrate culmi, lucrdrile lor
reprezintd iIntr-un sens anumit, un punct terminus al strddaniilor
compozitorilor Inaintasi de a ajunge perfectiunea in toate genurile
muzicii.

Nu este Insd mai putin adevarat ca Insdsi perioada barocului a
constituit la randul ei o adevdrata epoca de clasicism in special cei doi
principali reprezentati ai acesteia — Bach si Handel — sunt in cel mai
deplin sens al cuvantului artisti ,clasici”. Daca in opera celor doi titani
formele polifonice vocale si instrumentale ating apogeul, clasicii vienezi
duc la perfectiune formele mari, in special cele sonato- simfonice. Tot
astfel se poate vorbi si despre maxima perfectiune la care ajung celelalte
forme in creatia clasicilor: ceea ce ei definitiveaza acum, reprezinta un
model — am spune perfect — care este preluat ulterior de romantici,
ajungand apoi (cu relativ putine modificari) pand in zilele noastre. Deci,
tiparele formelor stabilite de ei rdman mari valabile si astazi. lata pentru
ce epoca respectiva poarta pe drept cuvant denumirea de , clasicism”.
Regulile de constructie, legile, principiile descoperite de ei, sunt bunuri
de pret ale muzicii influentand gandirea urmasilor, opera lor constituie
obiectul de studiu al generatiilor care i-au urmat.

Nu este sarcina cursului de Forme de a stabili periodizari istorice si
nici de a preciza filiatii. Daca totusi am incerca sa incadram istoriceste
clasicismul muzical vienez, am putea considera ca data de pornire anul
1750 care marcheaza disparitia lui J. S. Bach. Totusi aceastd datd nu o
putem accepta decat in mod cu totul arbitrar, intrucat deceniile de la
mijlocul veacului al XVIII-lea constituie numai o epoca de tranzitie, care
cuprinde ce-i drept creatia unor compozitori de frunte cum au fost fiii lui
Bach, si cei din celebra scoala de la Mannheim. Propriu-zis, primele
vestigii ale clasicismului le Intdlnim abia in momentul in care creatia lui
Haydn atinge maturitatea: perioada anilor 1760. Pe de altd parte, sfarsitul
clasicismului vienez se considera cd a fost marcat de moartea lui



Beethoven, ultimul mare ,clasic” (1827). Desigur si aceasta datd este insa
tot atat de arbitrard, Intrucat cu mult Inainte 1si face aparitia pe
firmamentul muzicii europene primul mare romantic — Fr. Schubert — ale
carui compozitii timpurii dar deja mature de lied, sunt scrise inainte cu
un deceniu, si mai bine, de aceasta data (1815). Asadar, o periodizare
absoluta (pedantd) a clasicismului este in general dificila si relativa; ceea
ce intereseazd Insa in expunerea de fata — este stabilirea principalelor
coordonate de ordin stilistic si formal pe care le intruneste aceastd epoca
de dezvoltare a muzicii.

Trebuie sa remarcam de la inceput ca, creatia clasicilor a avut drept
fundal, framantarile de ordin social-politic din jumatatea a doua a
veacului al XVIII-lea si din primul sfert al secolului al XIX-lea. Este
timpul In care se desfdsoarda inversunata ciocnire dintre vechea lume
feudala in dezagregare, cu reprezentantii ei: nobilimea laica si clericala si
burghezia in ascensiune, ciocnire ce se desavarseste luand forme violente
in timpul revolutiei burgheze din Franta de la 1789. Ulterior, rdazboaiele
napoleoniene si ,Restauratia” vor constitui fondul istorico - politic pe
care se va desfdsura creatia tarzie a lui Haydn si cea mai mare parte a
operei beethoveniene. Pe plan general artistic, asistdm acum la afirmarea
curentului ,Sturm und Drang” in literatura germand, unde isi fac
aparitia personalitati de o covarsitoare importanta pentru intreaga
dezvoltare a culturii europene: Goethe, Schiller si Herder. In artele
plastice intalnim personalitatile unor pictori de seamd ca: Fragonard,
Chardin, Boucher, Greuze, Goya sau ale sculptorilor: Falconet si
Houdon. In acest timp se accentueazi de asemenea tot mai mult
antagonismul (evident in special in picturd) dintre arta de curte
reprezentata de pictorita Vijée- Lebrun si arta legata de viata si interesele
populare cu reprezentantul ei de seama Jean-Baptiste Chardin. Acest
antagonism se va face simtit intr-o masurd mai mica sau mai mare in
toate artele. O importanta contributie in orientarea democratica a artei
timpului, a avut-o curentul ,folcloric” al cdrui reprezentanti si-au
indreptat eforturile spre valorificarea comorilor creatiei populare. Astfel
si In compozitiile muzicale ale clasicilor patrunde tot mai mult intonatia
populard, dandu-le un profil stilistic bine precizat.

Clasicismul vienez nu apare insd ca un fenomen izolat si spontan,
el a avut predecesori care i-au pregatit stralucirea: fiii lui J. S. Bach,
compozitorii scolii de la Mannheim (Johann si Carl Stamitz, Anton Filtz,
Christian Cannabich), scoala ceha (Vranicky, Kozeluch, Krama — ultimii



doi au fost contemporani cu Haydn si Mozart), scoala berlineza
(reprezentata de Joh. Joachim Quanz, Karl Heinrich Graun si fratii Franz
si Georg Benda), scoala austriacd a timpului In care au activat
compozitori ca: Georg Matthias Monn, G. Chr. Wagenseil sau
salzburghezul Leopold Mozart. In Franta simfoniile lui Mouret, cele sase
simfonii ,in gust italian” ale lui Guillemain (1740), in Italia G. B.
Sammartini, N. Porpora, G. B. Pergolesi, toti preced prin straddaniile lor
realizirile de mai tarziu ale compozitorilor clasici vienezi. In a doua
jumdtate a secolului al XVIII-lea se semnaleazd cateva cuceriri
importante in domeniul gandirii muzicale si al tehnicii de creatie, care au
avut o Inraurire hotdratoare asupra operei compozitorilor timpului:

- afirmarea definitivd a organizarii tonale major-minore;

- precizarea si imbogatirea planurilor de modulatie care devin

generatoarele unor forme mari cum este sonata, rondo-ul;

- ca o consecinta a gandirii tonale, se definitiveaza principiile
armoniei clasice si a Inlantuirii acordurilor;

- de aici 0 anumita structura a melodiei ce izvoresgte cel mai adesea
din interiorul functiunilor armonice, figurand acorduri ale
diferitelor trepte (arpegii, game, note de schimb, note de pasaj
etc.);

- precizarea structurii metrice si ritmice, intre care se stabilesc
legaturi stranse, metrul si ritmul conditionandu-se reciproc;

- Inmultirea semnelor si a termenilor de expresie si tempo;

- stabilirea unor cvasi definitive privitoare la alcdtuirea
ansamblului orchestral, a ansamblurilor de muzica de camera
(cvartet de coarde, cvintet de sufldtori, ansamble cu pian etc.);

- se profileaza organizarea motivica a melodiei. Apar celule
motivice cu individualitate pronuntatd, capabile sa exprime un
continut din ce in ce mai complex. Astfel, incd la compozitorii
scolii din Mannheim intalnim elemente motivice care au deja un
profil bine precizat primind denumiri conform scopului lor
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Toate acestea le vom gdsi desigur si in melodia clasicilor, ridicate
insa la o treapta superioara, unde structura motivica primeste rol
covarsitor, mergand pana la afirmarea gandirii ciclice bazata pe ,, motive
generatoare”.

Nu este desigur locul aici pentru a dezvolta teoria motivului
muzical. (Descrierea acestuia tine de capitolul introductiv al unui curs
general de forme). Totusi, reamintim cda, motivul ca o categorie
structurala istoriceste constituita si determinatd, isi Incepe ascensiunea in
baroc, adicd in momentul de prima afirmare a tonalitatii functionale
major-minore. Clasicismul si apoi romantismul muzical desavarsesc
acest proces. Ele confera motivului sau celulei melodice de tip motivic,
continutul strans legat de functionalismul tonal. Acest profil armonic ce-i
permite motivului sd ,genereze” procesul specific de dezvoltare in
cadrul formelor (cum afirma Helmut Degen), poate fi ilustrat prin multe
exemple. Extragem jos doud care ni se par semnificative, din partea a
doua a Simfoniei in Sol major (Surpriza) de Haydn si partea intai din
Simfonia a doua de Beethoven:
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In domeniul morfologiei si al formelor muzicale, clasicismul vienez

aduce urmatoarele cuceriri:

definitiveaza organizarea perioadei patrate-simetrice;

tinde totodata spre depasirea acestei structuri a elementelor
periodice, prin: largiri, fraze asimetrice, fraze de 5, 6, 7... mdsuri,
crearea de perioade complexe;

preia din baroc: forma simpla bipartita fara repriza, insistand insa
asupra celei cu repriza care devine predominantd;

dezvolta forma tripartitd simpla prin complicarea mijlocului ei ce
poate depasi ca extensiune si structura extremele, apropiindu-se
de ideea unei tratari;

la fel, dezvolta si forma tripartita complexa accentuand separatia
dintre forma cu trio si cea cu mijloc episod sau de structurd
complexd, eterogend;

promoveaza forma variatiunilor ornamentale care ulterior
evolueaza spre variatiuni libere, sau de caracter;



- preluand profilul monotematic al rondo-ului barocului, stabileste
un nou tip de rondo monotematic, dar alcdtuit dupa principii
bine stabilite: episoadele se reduc la doud, structura temei si
episoadelor ca si relatiile tonale dintre ele se bazeaza pe reguli
mai precise;

- Imbogateste totodata aceastd forma prin crearea rondoului
bitematic si a rondoului sonata;

- desdvarseste forma de sonatd creand tiparul sonatei clasice:
bitematice - tristrofice, precizandu-i elementele si structura.
Creaza noi relatii tonale in sanul formei;

- stabileste componenta ciclului sonato - simfonic si succesiunea
miscarilor sale precum si componenta ansamblelor pentru care
este scris;

- promoveaza intrepatrunderea intre forme si creeaza cazuri atipice
in alcatuirea tuturor formelor si mai ales in cea de sonatd. Toate
aceste cuceriri in domeniul tehnicii sunt puse in slujba exprimarii
unui continut de idei profund, a unui mesaj artistic de o adanca
umanitate ce se adreseaza fiintei omenesti de totdeauna. Datorita
acestuia, operele clasicilor strabat In mars victorios vremurile,
ramanand vesnic tinere; ele nu-si micsoreaza cu nimic valoarea
odatd cu trecerea timpului, capacitatea lor de a emotiona, de a
influenta, raimane mereu vie.

In muzica clasicilor vienezi se contopeste intr-un singur tot forma
perfecta cu continutul viu. Este vorba aici despre implinirea acelui
deziderat de perfectiune spre care tinde marea artd: echilibrul intre
fondul emotional si modalitatea de expresie artistica. Clasicismul
muzical afirma adesea ,senindtatea clasica” ce rezulta evident din acest
echilibru. ,,Sanatate spirituald”, forta de expresie, obiectivitate, structura
armonioasa si cristalind, proportie intre parti - atat ca numar cat si ca
extensiune-constructia riguroasd, echilibrata, iatd cateva din cele mai
importante trasdturi ce se desprind din compozitiile muzicale ale celor
trei vienezi. Studiul amdnuntit al lor, analizarea formelor pe care ei le
cladesc inseamna asimilarea celor mai importante reguli ale arhitecturii
sonore, insusirea unor modele de incalculabilad valoare artistica.

Evident, clasicismul vienez a insemnat un important moment de
sintezd. Stilul In care au compus clasicii, implicd pe langd cuceririle
anterioare ale muzicii europene, si un numar de trasdturi proprii,
specifice timpului lor. Evolutia sistemelor tonale, a cadentelor,



transformarea in timp a unor formule melodice legate de cadentele sau
turnurile specifice unor sisteme tonale, constituie fondul mostenit de
clasici. El se altoieste organic pe intonatia cantecului popular german,
austriac, sau central european. In acest sens, sunt revelatoare cuvintele
lui E. Preusner privitoare la sinteza efectuata de cei trei mari vienezi:
,Din caracterul popular, din cel iluminist sau spiritual-estetic, vedem
pornind indemnurile vietii muzicale (germane n. n.) in secolul al XVIII-
lea. Prima mare sinteza a acestora, o gasim la Haydn. Caracter popular,
si totusi deloc simplist, ci plin de toate mijloacele artistice...” (E. Preusner,
Ein Beitrag zur deutschen Musikgeschichte des 18 Jahrhunderts -
Hamburg, 1935).

In acelasi timp, scoala vieneza nu poate fi desprinsa de contributiile
creatoare ale altor compozitori ai timpului ca: L. Boccherini (1743-1805),
F. A. Hoffmeister (1754-1812), I. Plyel (1757-1831), Vanhall (1739-1813), L.
Hoffmann (1730-1793) s. a. Ei se apropie ca stil si maniera de lucru de cei
trei clasici, fard a reusi sa se ridice la Inaltimea acestora. Ca atare, prima
scoald vieneza prin genialitatea reprezentantilor ei, se inscrie in valorile
cele mai durabile ale unitatii, anuntand in acelasi timp unele trasdturi ale
urmatorului mare moment cultural - muzical european: romantismul.



ELEMENTE MORFOLOGICE: PERIOADA

Inca din indepartatele timpuri ale evului mediu, muzica unor piese
cu pronuntat caracter strofic a tins spre delimitarea elementelor
morfologice din a caror articulare si imbinare se contureaza tiparul
formal integral. Rudimente cadentiale mai mult sau mai putin declarate,
constituiau punctul de jonctiune al partilor. Apartenenta la muzica
vocala cu strofe alcatuite simetric ca numar de versuri si succesiunea
rimelor, sau la cea de dans unde simetria devenea obligatorie din
necesitati coregrafice, duce la conturarea unor morfologii din ce in ce mai
bine profilate. In Renastere si epoca de tranzitie, prin evolutia sistemelor
tonale spre impunerea ca unic sistem a major - minorului, cadentele
melodiei, imbogatite si intdrite prin cadente armonice, contureaza treptat
strofe cu structurd simetrica patrati. In Baroc ele se constituie sub forma
perioadei, cea mai simpld unitate morfologica relativ incheiatd,
delimitata prin cadenta plina finald. Totodatd, In interior, datorita
cadentei mediane, ea se va subdiviza In unitatile subordonate denumite
fraze muzicale.

Aceastd mostenire In care se includ toate aspectele de: tematica,
armonie, structura interna, specifice morfologiei barocului, va fi preluata
creator si continuata de clasicii vienezi. Astfel apartenenta indepartata la
sursele primordiale din care porneste in general perioada: cantecul si
dansul, poate fi confirmatd si in cazul morfologiilor clasicilor vienezi.
Din analiza lor, se poate constata ca o importanta trasatura de stil
aspectul mult mai complex, mai multilateral al alcatuirii perioadei.
Elementele ritmico - melodice sau armonice intalnite aici castiga in
bogatie si varietate, melodia devine mai supla si tinde sa primeascd o
noud expresivitate. Se poate spune ca perioada de tip clasic tinde
oarecum sa se elibereze de trasaturile care constituiau in buna parte
specificul celei din baroc. Ea se Indreaptd spre o mai mare plasticitate si
bogatie a imaginilor, care-i permit exprimarea unor trdiri emotionale mai
complexe.

Dintre elementele tehnice si de expresie importante care confera
perioadei de tip clasic trasaturi noi, deosebite de cele ale barocului
(simplitatea oarecum schematicd, aspectul pronuntat dansant sau de arie
etc. ) se pot cita:

1. Dinamizarile



2. Alcdtuirea pe doud sau mai multe planuri sonore, care
implica pe langda melodia principald si altele, noi,
complimentare,

3. Complexitatea structurii asociatd cu cresterea extensiunii,
ceea ce duce la o adevaratd , stilizare” a perioadei.

Dinamizdrile survin ca un mijloc de gradatie in interiorul perioadei
constand din:
a) variatia de facturd a frazei consecvente, prin transpunerea

ei la ,,ottava sopra” si schimbarea de rigoare a cadentei:
L.v.Beethoven: Sonata op.90. Finalul
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b) variatia de factura asociata cu elemente de tranzitie intre
fraze (sau alte sectiuni subordonate) si realizarea

culminatiei la sfarsitul frazei a doua:
L.v.Beethoven: Sonata op.2 No.I, partea a 1I-a
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c) variatia melodico-ornamentald practicatd in melodica

frazei consecvente:

Mozart: Vals in Fa major (din caietele de tinerete)
- pentru cembalo
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Alcatuirea pe doud sau mai multe planuri sonore urmareste crearea

unei complexitati pe verticala unde nu numai melodia din vocea de ,,
discant” (cea superioard) defineste morfologic perioada ci si celelalte
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secundare, cum ar fi de pilda basul:

Planuri

1

L.v.Beethoven: Sonata op.2 No.2, partea a IT-a

Largo appassionato
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Complexitatea structurii determina cresterea si extinderea pe linie

orizontald

perioadele astfel construite apdrand totodata puternic

stilizate. Ele conduc spre depasirea apartenentei primordiale la sursele
de cantec sau dans. Perioada devine astfel o strofa a unei forme
independente, de sine stdtatoare. Fenomenul se poate realiza pe mai
multe cdi. Citdm doua exemple in care:

a)

Viol I Allegro con brio

dezvoltarea dintr-o celula sau motiv de bazd, prin
repetdri variate, evolutii, largiri, secvente, duce la
prelungirea unor fraze cum ar fi cea consecventd, de

pilda:

L.v.Beethoven: Cvartetul op.18 No.I, partea I-a

alcatuirea asimetricd, nepatrata, a frazelor (din 3
masuri), implicarea ritmului sincopic, a largirilor si
evolutiilor complexe ale materialului, da nastere la
simfonizarea si stilizarea caracterului de Menuet:



Allegretto Mozart: Simfonia No.40, in sol minor: Menuetul
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Este posibild in unele cazuri depasirea caracterelor initiale si cu
ajutorul figuratiei armonice. Anumite perioade nu mai au o melodie
propriu-zisa, ci se formeaza cu ajutorul Inlantuirilor armonice disociate
in arpegii, suprapuse unui bas cu rol de sustinere armonica, dar si

tematica:
L.v.Becthoven: Sonata op.2 No.3, partea a I1I-a
Allegro 3 sect. de Trio (vezi: Scherzo-ul)
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Toate cele mai sus amintite devin trasaturi de stil aducand o
contributie proprie noii epoci clasice. Ele apar de o noutate fie relativs,
fie absolutd, inlocuind constructiile morfologice ale compozitorilor
barocului.

In continuare vom examina citeva din cele mai cunoscute aspecte
intalnite in perioadele clasicilor vienezi. Si la ei se intalneste tipul de
perioadd pdtratd, simetricd si inchisa, atat de frecvent la compozitorii

preclasici:
J. Haydn: Simfonia londoneza (Nr. 104)
in Re major. Finalul
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In exemplu citat fraza antecedentd se termind pe semicadents.
Exemplul de mai jos este o perioada in care fraza antecendenta se
termind pe cadenta imperfectd. Constructia simetrica, patrata, este
prezentd precum si caracterul armonic inchis, vizibil:
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Tempo di Menuetto L.v.Beethoven: Sonata op.49 No.2, partea a II-a

13 Tr. I3

Din punct de vedere tematic, perioada clasica poate fi constituita:

a) din doua fraze asemdnatoare in continut diferentiate, doar
la cadente sau cu foarte mici deosebiri in constructie. (vezi
exemplele de mai sus)

b) tot din doud fraze, In care insa a doua, constituie o

repetare variatd, schimbatd a primei fraze:
L.v.Becthoven: Sonata op.28, partea a [I-a
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Este un exemplu de perioada deschisd modulantd la dominanta
minord. Fraza consecventd: o transpozitie cu o tertda mica mai sus, a
primei, prezentand unele diferentieri ale desenului melodic.
c) Se constata uneori o repetare fragmentara a materialului
din prima fraza a perioadei: Beethoven: Sonata op. 2 Nr. 1
p. II-a (vezi exemplul citat)

d) Perioada la clasici mai poate fi constituita si dintr-un
material In care lipseste repetarea continutului frazei I,
totul formand un bloc unitar alcatuit dintr-un desen unic

sau din doua portiuni diferite:
L.v.Beethoven: Sonata "Kreutzer", partea a II-a
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Armonic si tonal, perioada prezintd doud tipuri: perioada
nemodulantd (inchisd) — vezi exemplul citat- si perioadda modulanta

(deschisad). Cele mai frecvente modulatii sunt:
1. la dominanta:

J. Haydn: Simfonia Surpirza p.IT No.94

; Andante
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2. la dominanta minora - Beethoven Sonata op. 28 p. I.(cand este

minor), Idem op. 2 Nr. 2 p. II, (vezi exemplul citat)



3. la tonalitatea relativa:

Allegretto L.v.Beethoven: Sonata op.2, nr.1, partea a [1I-a

Cazurile citate sunt cele mai tipice. Ele nu exclud si alte drumuri
tonale, posibile in cadrul perioadei clasice.

De asemenea, tot perioadd deschisa se considerd cea incheiatd pe
cadenta treptei a V-a. Frecventa sa este ITnsa mult mai restransa decat in
muzica barocului.

Structura perioadei clasice. in constructia perioadei clasicilor se

observa in multe cazuri esalonarea simetricd si egald a elementelor
ritmico-melodice, repartizate de numar egal de madsuri, ceea ce da
nastere la asa-zisd ,, periodicitate structurala”:

Fr:1 Fr. II.
Formula 2+2 2+2=8 (P.)
Allegro Mozart: Sonata pentru vioard in mi minor: (K.V.300)
Qﬂ =T 77 T \0. Il MR & 7T T I T T MI T } T n
7. 4~ Il T Il 1T 1 1 IF-1s4 1 I I . - 1 I -1 1 & Ini Il Il I Il
GRSEISESES s S SiE S s=SiE= S = _SSS=&&
| 2 | | 2 | | 2 | | 2 |

Exemplul citat, prezintd periodicitatea cea mai tipicd din 2 in 2
masuri: aceastd structurd cuprinde insa si alte formule, dupa cum vom
vedea mai jos.

Astfel, un exemplu de periodicitate structurala este si cel in care

materialul celor doua fraze, constituie doua blocuri a 4 masuri:

L.v.Beethoven: Cvartetul op.18 Nr.4, Final
0 1 LA PR o . . K s . L. g Mg P P P P 2. i

2 A

Tot asa, se intalnesc perioditdti in care repartizarea materialului se

face din masura Tn masura:
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Formula: 1+1+1+1 + 1+1+1+1 (+largire 1) -

Beethoven: Cvartet op. 59. Nr. 2 p. III.

In afard de fenomenul , periodicititii”, in perioada de tip clasic, se
pot observa si ,contraste structurale”. Acestea vor repartiza materialul
ritmico-melodic pe un numadr inegal de masuri, dand nastere unor
formule mai complicate - Beethoven: Sonata op. 2 Nr. 1 p. II (vezi
exemplul citat la inceputul capitolului).

Formula: 2+2+4 (=8) reprezintda un contrast de totalizare. Altd
formula o constituie cea in care materialul este repartizat simetric in cele
doua fraze patrate dupa schema 1+1+2+1+1+2=8 formand o dubla
totalizare (caz prezent si in baroc) - Exemplu: Mozart: Sonata in La major
p- L. (vezi ex. citat).

Totalizarea se poate limita si numai la fraza II-a. In acest caz se va
numi totalizare finala. Totalizarea dubla finala, repartizeaza materialul in

asa fel Incat sa rezulte urmatoarea formula: 1+1+2+4
Mozart: Rondo "Alla turca" (K.V.331)
S 1o i R A
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Fenomenul invers in constructia perioadei, este ,, contrastul prin
fractionare”. Aici se porneste de la repartizarea materialului pe un

numar tot mai mic de masuri; rezulta formule de felul acesta:
L.v.Beethoven: Sonata op.14 Nr.1 partea a I1I-a

—{ & |

|




Una din cele mai caracteristice tendinte ale clasicilor este acea de
imbogatire necontenitd, de spargere a structurii patrate simetrice a
perioadei. Mijloacele de obtinere a acestora sunt:

Constructii de perioade cu structurd nepdtratd. Acestea sunt

formate intr-un mod nou, evita constructia frazeologica tarditionala de 4
masuri. Apar astfel, perioade in care frazele sunt alcatuite din 6 masuri,
ceea ce conferd intregului un caracter nepatrat, cu tot aspectul simetric pe
care si-l pastreaza in general:

Haydn: Sonata in Do major, Rondo

Structura nepatrata poate da nastere unui numar variat de formule:
se pot astfel observa perioade cu fraze alcdtuite din cate 5 masuri avand
formula: 3+2 sau 2+3. Un exemplu tipic il constituie:

Variatiuni pe o temé de [aydn de Brahms
(Tema apartine lui Haydn)

Formula: Fr. I. =5=(3+2)
Total 10 masuri
Fr. II. =5=(3+2)

Tot asa, se pot intalni perioade cu fraze de 7 madsuri In care
formulele matematice ale structurii pot sa primeascd aspecte variate:
7=4+3 sau 3+4. Alteori fraza poate avea 9 sau 10 mdsuri sau chiar 11
masuri cu impartiri structurale din cele mai variate.

Un caz aparte, il constituie perioada indivizibild. Aceasta depaseste
aspectul constructiei frazeologice, nepermitand sa mai fie subdivizatd in

fraze constituind astfel un singur bloc unitar:
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L.v.Beethoven: Sonata op.2 Nr.1Final
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In tendinta de ,spargere” a structurii , pdtrate” , clasicii construiesc
perioade ce intrec extensiunea traditionald de 8 mdsuri creand unitati

indivizibile de 10 masuri:
T ,,/’—\\ *K‘Mozart:'Cvartet in re minor, Menuet

Tot in scopul evitdrii caracterului , pdtrat”, apar perioade compuse
din 3 fraze (tripodice). Beethoven: Sonata op. 2 Nr. 1 p. III. (vezi ex. citat)
Formula: Fr. =4, Fr. II=4, Fr. TII=4 (+2)

Constructia tripodicd, este una din cele mai Inhsemnate mijloace de
spargere a caracterului simetric — patrat - al perioadei. In exemplul citat
ea se obtine cu ajutorul unor cadente imperfecte in primele doua fraze,
cadenta perfecta realizandu-se abia in fraza a treia.

Fr.I Fr.II Fr.III +(2) complement cadential
4 4 4
Ifa I Lab I Lab

In concluzie, tipul de cadentd utilizat si drumul modulatoriu al
discursului, sunt in wultima instanta elementele care determina
posibilitdtile de constructie tripodicd a perioadei.

Perioade mari si complexe. O altd tendintd la clasici, preluata din
baroc este aceea de ,hipertrofiere” a perioadei, cautand sa realizeze in
consecintd o idee periodica mai ampla avand extensiunea dubla fata de
cea obisnuita. O astfel de constructie poarta denumirea de:

Perioadd mare. Ea va avea structura asemdnatoare cu a perioadei

normale fiind insa de extensiune dubld; va cuprinde 16 masuri iar frazele
cate 8 masuri:



L.v.Beethoven: Sonata op.26 p I-a

Andante
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Perioada complexa este aceea a carei constructie aduce elemente
care vizeaza realizarea unei structuri complexe, prin dezvoltarea
multilaterala si ampla a materialului tematic. Compuse ca si perioada
simpld uneori din doua fraze acestea la randul lor pot figura ca o unitate
independenta. Asemdnarea cu perioada simpld este data aici de
similitudinea acestor doua fraze:

L.v.Beethoven: Sonata op.22 Final

Allegretto
01

Un fenomen invers hipertrofierii, este abrevierea sau contractiunea.
Prin aceasta se procedeazad la omiterea unor masuri din totalul de 8 pe
care perioada trebuie sd le aiba in alcatuirea sa:

Mozart: Uvertura la Nunta lui Figaro

n Allegro |
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Formula acestei perioade poate fi urmatoarea (spre a ardta

omisiunea facuta):
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(1)234 5678
fr.3 fr.4
(4-1)

In cazul de fatd lipseste o singurd misurd. Nu sunt insi excluse
cazurile de omisiune a mai multor masuri, cum ar fi bundoara in
Simfonia a VII-a de Beethoven, partea a IlI-a, unde in cadrul unei fraze
de structura tripodica, apare eliptica prima subunitate, prin lipsa a doud
masuri.

Presto

il
o
T
iy
[T1%|"
TIM

Sunt posibile si constructii morfologice de tip periodic din numai
sase masuri. Frazele componente vor avea In acest caz o alura tripodics,
dar cadentele raman cele obisnuite (tr. V-a, tr. I-a). Formula generala
P=6=3+3. Este deci o perioadd nepatrata.

Viol. I. Beethoven: Cvartetul in Sol Maj. Op. 18 No. 2, p. II-a

Adagio cantabile
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b
Deranjamentele perioadei. Perioada cu parti inegale
Pentru evitarea periodicitatii structurale, spre a castiga un mijloc

de gradatie, cat si In vederea evitarii structuri patrate, clasicii vienezi
construiesc perioade In care intervin ,deranjamente” care au drept
rezultat alcituirea inegala ca extensiune si structurd a frazelor. In
vederea obtinerii acestui efect, ei recurg la urmatoarele procedee:

a) Largirea interioard. Aceasta, poate prezenta urmatoarele aspecte:
1. Repetarea simpld, variatd, sau secventiala a materialului unei
fraze, sau a unei masuri dintr-o fraza:



L.v.Beethoven: Sonata op.2 Nr.1 p. a Ill-a - Trio
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Allegretto
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Formula: fr.=4=1+1+1+1 fr.=6=1+1+(1+1)+2

2. Dezvoltarea elementelor din cele 2 fraze cu introducerea
tonalitatilor noi si cadenta intrerupta sau imperfecta urmata de repetarea
variatd a frazei antecedente. (Alteori se repeta fraza consecventa din
cauza unei imperfectiuni cadentiale):

Allegro vivace L.v.Beethoven: Sonata op.78 p. all-a
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In exemplul de mai sus, fraza antecedenta a fost repetatd din cauza
imperfectiunii cadentei: fraza consecventa continud in mod firesc dupa
repetitia care a avut loc.

3. Prelungirea frazei antecedente cu un numar de masuri avand ca
scop precizarea cadentei mediane:

L.v.Beethoven: Sonata in Fa major pentru vioard
si pian op.24 ("A Primaverii") p.
(Viol) Allegro

) 6 e, e T

vl F== 6 7 = 3
(I1.Va)
Aici initial cadenta frazei I-a apare pe treapta a II-a, declarata dupa
cele 4 masuri de rigoare. Se adaugd apoi 2 madsuri necesare aducerii
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semicadentei. Formula generald a perioadei va fi deci P=8, =4 (+2) +4.
4. Evolutia, cu adaugarea de noi elemente (o noua fraza) si
prelungirea cadentei medii (la pian):

L.v.Beethoven: Liedul "Die Liebe des Nachsten"

Lebhaft, doch nicht zu sehr 0p-48 Nr.2 (fraze de 6 masuri)
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Tr. V. +2 pian

b) Largirea exterioara
Tot din cauza imperfectiunii cadentei — de asta data de la sfarsitul
perioadei — fraza consecventa poate primii un adaus de una sau mai

multe masuri care sd o completeze si sa produca concluzia finala. Acest

adaos poarta denumirea de largire exterioard. Uneori adaosul este o
completare a cadentei si atunci se va denumi complement cadential:

Mozart: Sonata in La major
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Exemplul citat reprezintd fraza consecventd. Cadenta imperfectd de
la finea masurii a 8-a cere un complement cadential de 2 masuri pentru
realizarea concluziei.

Complementul poate fi uneori mai complex, implicand un mare
numadar de madsuri. Se produce astfel fenomenul fractiondrii treptate a
materialului, fapt care precipita concluzia:

Beethoven: Sonata op.22 p.Il-a

Adagio con molto espressione




T

In unele cazuri largirea exterioard aduce repetarea integrala a frazei

consecvente cu schimbarea cadentei:
Beethoven: Simfonia VIII-a p. I-a

Allegro vivace e con brio

Viol I — .
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cad. imp. larg. cad. perf.

Suprapunerea cadentelor de frazd: Cadente intruse. Pentru a
determina o unitate mai stransd a elementelor perioadei, cat si in vederea

obtinerii a unui elan mai pronuntat al discursului muzical, pot avea loc
jonctiuni ale frazelor. Acestea se obtin prin suprapunerea cadentelor. in
acest fel, rezulta cadentele intruse efectuate prin suprapunerea cadentei
de sfarsit cu cea de inceput. Sunetul cadentei finale de fraza, devine astfel

sunetul de Inceput al unei noi fraze:

Betthoven: Sonata op.13 p.I-a

Allegro molto e con brio
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Drumul armonic al perioadei clasice

Perioada clasicd, unitatea morfologica relativ incheiata, parcurge
un drum armonic unde tensiunea se concentreazd in cadentele care
intervin 1n desfasurarea discursului si in eventualele modulatii pe care le
poate aduce. Astfel in interior se poate observa o curba armonicd: ea
porneste de la stabilitate, pentru ca la finea primei fraze, datorita
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cadentei pe treapta a V-a sau a cadentei imperfecte, sd se ajunga la un
punct de instabilitate. De aici pana la sfarsit, curba tinde sa revind la
punctul de repaus al stabilitatii armonice:

instab.

stab. stab.

In cazul perioadei deschise (fie prin modulatie, fie prin
semicadentd finala) linia evolutiva a tensiunii armonice devine
ascendentd, parcurgand drumul de la stabilitate spre instabilitate,
perioada cerand astfel o neconditionata continuare. Acest tip de unitate
morfologicd, primeste un caracter dependent, fiind prezent mai ales in
parti de tip expozitional:

I

Cad. Tr. L Cad. Tr. V. sau Modulatie

instab.

stab.

In creatia clasicilor vienezi, perioada deschisi prin semicadentd
finald este mult mai rara decat la compozitorii preclasici. Se prefera in
aceastd perioada cu ajutorul modulatiilor care devin tot mai variate si
mai frecvente, creand odatd cu instabilitatea de la sfarsit si o culoare
armonicd mai bogatd din cea rezultatd prin semicadenta. Dacd in baroc
modulatiile de la finea perioadei erau indreptate spre tonalitati apropiate
ca: dominanta si paralela (mai ales cea majord, la lucrarile bazate pe
tonalitati minore), In compozitiile clasice sfera modulatiilor se largeste.
Acum, pe langa modulatii in tonalitati foarte inrudite (ca cele amintite
mai sus) se pot intalni drumuri modulatorii spre sfere tonale mai
indepdrtate cum ar fi:

- dominata minora: Beethoven: Sonata op. 28 p.II

Mozart: Rondo ,,Alla turca”, sau

- medianta superioard minora: Beethoven: Cvartet op.18 Nr. 4.
Final (vezi exemplele citate).

Asadar, varietatea si bogdtia tipurilor de perioade In muzica



clasicilor vienezi, ne arata o tot mai accentuatd maturizare a gandirii si
imaginatiei sonore a muzicienilor, care intrec, hotarat in constructia
morfologicd a lucrarilor lor, tipurile primare dansante. Perioada, ca
unitate morfologicd, va putea apare acum si in mod independent in

cadrul formelor monostrofice, datorita structurilor complexe ale
constructiei sale. In baroc, aceste forme se dezvoltau pe baza evolutiei
polifonice (sau de tip secvential) a materialului frazelor. La clasici
perioada simplad sau complexd, dezvoltata prin largiri, cadente intrerupte
sau evolutia complexa si multilaterald a materialului, va putea sta la baza
a unor lucrdri ample, reprezentand o parte constructivd dintr-o forma
mare: rondo (tema), sonata — simfonie (tema) sau, uneori alcatuind baza
tematica a ciclului de variatiuni.

Cateva exemple: ca forma monostrofica (o perioadd mare cu
dezvoltari interoare) apare in liedul de Beethoven ,Die Liebe des
Nachsten” op. 48. No. 2. In calitate de tema a unor forme mari:

- Beethoven: 32 variatiuni in do minor pentru pian. (Tema: o

perioada).

- Beethoven: Sonata op. 13 p. II si IIl (Tema: perioada dubld, in

primul caz, in al doilea perioadd cu largiri). Forma: rondo

- Beethoven: Sonata op. 14 No.2, p. I (Tema: o perioada simpla de

8 masuri). Forma: sonata.
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FORMELE MICI

Elemente stilistice. Privire generala

Dacd in formele mari ale clasicilor (Rondo, Variatiuni, Sonata)
insasi constructia si modificdrile la care este supus tiparul lor aduc
elemente stilistice noi, In formele mici acestea sunt in general mai putin
vizibile. Aparent, aspectele formelor scurte rdman aceleasi ca si in epoca
barocului. La 0 examinare atentd transformadrile de ordin stilistic se ivesc
insa atat in ce priveste viziunea armonica, polifonica, ritmica,
modulatiile, structura melodica, etc., cat si in unele detalii ale tiparului
formal. In locul caracterelor in mare parte schematice (dar, de sigur, in
acelasi timp variate) din micile piese ale preclasicilor, noua epoca aduce
o imbogatire pe toate planurile, inclusiv in structurd, morfologie si
extensiunea acestui gen de lucrari.

Aruncand o privire, fie si sumard, asupra caracterelor care le
imprimd insusiri stilistice noi legate de constructia formei, constatam
urmatoarele:

1. Formele monopartite au o frecventd mai scazuta decat in baroc,
fiind aplicate mai mult in liedul vocal (Beethoven: ,Gottes
Macht und Vorsehung” pe versuri de Gellert, op. 48 No. 5).
Piesele instrumentale ca Preludiul, Inventiunea etc., in care ele
isi gaseau Inainte o utilizare frecventa, ajung aproape
abandonate.

2. In cadrul formei bipartite, desi se intalneste si cea fara repriza,
observam o referintd pentru formele cu repriza, mai bine
conturate, mai ,rotunde”. Se poate vorbi despre adevarata lor
maturizare abia incepand cu clasicii vienezi. Mijlocul (schitarea
unui Inceput de strofa mediand), mult mai diferentiat, mai
instabil, aduce adesea un moment de scurta dezbatere a
materialului tematic. Repriza prin culminatia care poate
surveni uneori, produce o incheiere mai clara, mai concludentd
a formei. (Beethoven: Sonata op.2 No. I, p. II-a ms. I-16).

3. Formele mici tristrofice se constituie mai ales in scheme tipice
cu reprizd. Vechiul lied tristrofic ,monotematic” (A-A’-A) fard
sd dispara (prezent in anumite scheme intermediare, sau chiar



explicite), este intalnit mai rar. Astfel forma cu mijloc
diferentiat A-B-A devine acum cea caracteristicd. Aici strofa
mediand, mai instabild, se poate largi devenind un adevarat
sector de elaborare, extins ca proportii (Beethoven: Simfonia I-a
op. 21: Menuet, Sonata op.2 No. 3 p. IlI-a Scherzo). Tot aici pot
interveni in mod exceptional si elemente tematice intruse
(Beethoven: Sonata op.2 No. 2 Scherzo) cu rol de anticipare a
unor sectiuni morfologice viitoare. Repriza dinamizata sau
extinsa este des intalnita, dar si cea staticd apare frecvent.

4. Dispar vechile tipare provenite din muzica medievald, (care
apdreau arareori in baroc) amintind de forma in lant: A-B-C.

5. Multe piese in forma micd primesc introduceri si code cu
extensiuni si Insemnatate variabild (ceea ce se intalnea rar in
epocile anterioare).

Asadar, formele mici ale clasicilor vienezi chiar dacad pastreaza in
linii mari vechea constituire din epoca barocului, tind spre amplificarea

proportiilor, delimitarea si precizarea functiei strofelor care le compun,

precum si la o evidenta varietate a arhitecturii. Toate acestea se inscriu ca
insusiri noi ale unui stil ce se altoeste pe vechea mostenire aducand
maturizarea, cristalizarea deplina a formelor scurte.

Forma bipartita simpla

Forma mica bipartitd a clasicilor vienezi preia in parte modelul
existent la compozitorii perioadei barocului, pe care il imbogateste cu
elemente noi. Astfel, dupd cum ardta, dacd in baroc forma caracteristica
bipartita era cea fara repriza, in epoca clasicismului vienez compozitorii
preferd un tip nou de forma: cea in care apare principiul reprizei.

Tot asa, spre deosebire de exemplele din baroc in care existd un
anumit tip preponderent de relatii tonale in sanul celor doud strofe, aici
aceste relatii pot aparea schimbate, fard insa a exclude cu totul vechile
tipologii.

Schimbarile de ordin stilistic ale formei In cauza, vizeaza deci:
imbogatiri structurale si de ordin functional ale celor doua strofe, lumea
armonicd (si implicit relatiile tonale) precum si un nou tip de melodie,
caracteristic noii epoci.

Forma bipartita simpla fard reprizd este pastratd si de clasicii scolii
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vieneze. Ea se caracterizeazd prin faptul ca cea de a doua perioada nu
contine repetdri distincte ale vreunei idei sau fraze anterioare. Ca si in
baroc aceastd forma isi pastreaza alcatuirea bipartita bazata pe reunirea a
doud perioade A-B ( din care insd lipseste principiul reprizei datorita
absentei repetdrilor mai sus amintite), repriza tematica fiind inlocuita cu
repriza tonala (atunci cand prima perioadd este modulanta).

Forma fara repriza este prezentd in special in muzica vocald sau in
piese instrumentale In care se intrevede o aderenta la principiul
constructiei melodice vocale sau o derivatie directa din aceasta. Este
cazul temei variatiunilor din partea a II-a a Sonatei op. 57 de Beethoven
sau a temei finalului Sonatei op. 109 de acelasi compozitor.

Cauzele pentru care aceasta forma este utilizatd in special in
muzica vocald sunt:

1. Datoritd textului care are o actiune unificatoare repriza,
tematica este mai putin necesara, deoarece insasi reluarea
unor idei anterioare din text, tine locul reprizei.

2. Adesea alcatuirea, continuitatea si Inlantuirea logica a ideilor
din text nu permit repetarea vreunui segment muzical
anterior (care a ilustrat o idee ce nu mai poate fi repetata in
contextul literar). Uneori repetarea poate sa apard in sensul
unei code sau a unui segment conclusiv.

Unitatea formei va fi realizata:

Tematic - prin uniformitatea sau tipul unic al desenului celor doua
perioade care pastreaza alcdtuirea motivicd, ritmica de baza, avand si
eventuale schimbari. Cu toatd unitatea desenului, in a doua perioads,
datoritd varietatii cu care aceasta este prezentatd ea nu da impresia de
repriza.

Tonal- Armonic — se pastreaza unitatea tonald a intregului. Este

posibila modulatia la finea primei strofe: ea vizeaza tonalitati apropiate
ca dominanta, paralela, sau altele mai indepartate care pot uneori sa
survind. Perioada secunda va aduce totdeauna restituirea tonalitdtii de
baza, fapt care dd nastere aici la principiul repriza tonald, fara a o mai
aduce si pe cea tematica.

Structural - se evidentiaza egalitatea perioadelor ca durata, ele
putand avea aceeasi constructie. Caracterul primei, va fi in general
expozitional avand o constructie bifrazicd, alteori caracterizandu-se prin
tipul unic al desenului. Ea poate fi si o perioada indivizibila sau
nepétrata. Lirgirile sunt mai putin frecvente fira insa ca si fie excluse. in



cazul unei structuri de tip fractionat la inceputul perioadei, ea poate fi
urmatd ulterior de o totalizare.

Perioada a doua primeste un caracter de dezvoltare la inceput, iar
spre sfarsit unul de concluzie. Sunt posibile largiri de toate felurile care
duc la perturbarea structuri initiale patrate, ca si la prelungirea strofelor.
De asemeni, nu sunt excluse nici introducerile, tranzitiile si segmentele
de coda.

Forma bipartita simpld cu reprizd este compusa din doua perioade

a cdror reunire dd nastere unitatii continutului de idei a intregii forme.
Aceasta se realizeaza tot pe trei planuri: tematic, armonic si structural.

Tematic - unitatea formei se contureaza prin repetarea unui
material din strofa intai, la sfarsitul primei perioade, ca si datorita
asemanari din continut a materialului frazelor din perioada prima. In
fraza intai a celei din a doua strofe, (de tip caracteristic median),
materialul pastreaza de asemenea, In majoritatea cazurilor, inrudiri
evidente cu cel din prima perioada.

Armonic - tonal — unitatea este exprimatd prin prezenta unei

tonalitati fundamentale de la care se porneste si care se stabileste in mod
obligatoriu la sfarsit dupa eventualele modulatii care pot interveni in
desfasurarea formei. Astfel, se poate vorbi despre o unitate inchisa tonal
in cadrul intregului, care reprezinta un organism muzical de sine
statator.

Structural - unitatea va fi pdstrata in majoritatea cazurilor din
construirea egald ca durata acelor doud strofe. Uneori perioada a doua
poate fi mai lunga datorita largirilor care - si pot face aparitia. De altfel
modificari nu sunt excluse nici In cadrul primei strofe. Posibilitatile de
largire a perioadei a doua pot fi de doua feluri:

a) largirea sa in interior: este vorba de prima fraza (de tip
median) In care pot interveni largiri fie datoritda unor
constructii secventiale, fie prin interventia unor elemente
de tranzitie ce conduc spre reprizd, fie prin imitatii
polifonice;

b) largirea In exterior- cea mai frecventd, se produce din
aparitia unor complemente cadentiale la sfarsitul
perioadei, sau a unor pasagii conclusive cu aspect de coda
( sau codetta)

Functia strofelor. In forma bipartitd simpld cu repriza, cele doud

strofe componente primesc functii bine determinate. Astfel, prima are in
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mod evident o structurd expozitionala, care se poate observa de altfel si
in cadrul formei fard repriza. Cel mai semnificativ fenomen 1l reprezinta
insa perioada a doua. Aceasta primeste un profil special insumand o
functie dubla: una cu caracter median (de dezvoltare) - in prima fraza si
una de concluzie (de reprizd)- in fraza a doua. In sensul functiei,
perioada a doua nu este deci una ,normald”, (tocmai din cauza
constructiei sale in care frazele au alcatuiri si roluri atat de diferite!).
Acest fapt, constituie o noutate incontestabild fatd de forma bipartita a
barocului unde elementul de repriza tematica era relativ rar; la clasicii
vienezi el devine insa aproape un principiu calduzitor in construirea
formei. De asemenea, ,,germenul” reprizei tematice care aici insumeaza
doar o singura frazd, constituie premiza dezvoltari formei tripartite unde
repriza sa citeaza In Intregime prima strofa. Se poate vorbi deci despre
forma bipartita simpld cu repriza, ca fiind tiparul din care descinde in

linie directd forma tristofica a clasicilor.

Descrierea formei.

Perioada I este de structura tipic expozitionald. Unitatea ei este

data:

a.) tematic prin asemdnarea in continut a celor doud fraze.
Cand desenul lor difera, se pastreaza totusi o unitate a
ritmului; de asemenea se poate vorbi si despre un
echilibru interior, o curba unica pe care o descrie desenul
melodic, fapt care-i confera caracterul expozitional;

b.) armonic, prin aspectul inchis (monotonal) sau modulat pe
care-] poate lua. Modulatiile cele mai frecvente sunt: la
dominantd, la paraleld sau eventual, la medianta
superioard (avand frecvent o functie de dominanta).
Aspectul deschis accentueazd si mai mult functia
expozitionald, Intrucat modulatia reclama neaparat o
urmare, o continuare, ca si (mai rar!) semicadenta.
Exemplu: Beethoven — Sonata op. 31 Nr. 3 Menuet.

c.) structural — unitatea perioadei va reiesi din egalitatea
celor doua fraze si caracterul patrat al acestora. Foarte rar
apare structura nepdtratd unde intalnim in constructia
frazelor structuri ca: 6+6 sau 5+5, eventual 7+7. Alteori pot
apare elemente de tranzitie ce conduc spre perioada a
doua. Acestea ating In unele exemple notiunea de punte.

Strofa a Il-a (Perioada a II-a)



Fraza I-a are — asa cum am vazut — o functie mediana, unde se
observd o pronuntata tendintd spre instabilitate; totodata ea mai
determind si un element de contrast in contextul formei reprezentat
tematic prin:

a) prezenta unui material melodic (sau ritmico - melodic)
relativ. nou (al cdrui tip intonational poate fi Insa
identificat ca provenind din formulele primei strofe):

Beethoven: Sonata op 2 Nr. 2 Final ms. 9-11
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b) se semnaleaza de asemenea si procesul elabordrii tematice

in cadrul acestui segment (aici elaborarea nu poate
prezenta o importantd si lua o proportie prea insemnatd,
datoritd extensiunii restranse a mijlocului). Totusi ea se
traduce prin:

- fractionare, segmentare, largire, micsorare, inversare a

elementelor motivice sau ritmico-melodice;
- suprapuneri si dialoguri polifonice, imitatii la doua sau
mai multe voci:

Beethoven: Sonata op. 2 Nr. 2 Final
Beethoven: Sonata op. 22 Menuet partea de Trio (vezi ultimul
capitol).
Armonic mijlocul prezinta instabilitate prin:
- acorduri In rasturnari, determinand adesea rezolvari intarziate:
Beethoven: Sonata op. 2 Nr. 1, p II-a ms. 9-12
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In acelasi exemplu:

- prezenta punctului de orga peste care se suprapun
constructiile armonice instabile (Beethoven: Sonata op. 2 Nr.1
p-2 ms. 9-12) — vezi si exemplu precedent;

- evitarea tonicei, mai ales cand aceasta este exprimata in
acorduri in stare directa (in special pozitia octavei);

- schimbarea tonalitatii, adeseori modulatii sau inflexiuni
modulatorii;

- aderenta la mixolidic, respective situarea in sfera dominantei
tonalitatii de baza, fara sensibila acesteia.

Beethoven: Simfonia a IX-a Tema Finalului.

De cele mai multe ori mijlocul formei bipartitei simple se termina
pe o semicadentd, care constituie o anacruza armonicd ce pregateste
intrarea In repriza.

Structural — mijlocul reprezintd ca lungime jumadtatea perioadei,
alcatuind o fraza. Uneori prin largiri depdseste insa aceasta extensiune
putand merge pana la dublul ei — caz intalnit insd mai rar. De asemenea
microstructura motivica aduce si ea cel mai adesea fragmentari, datorita
constructiei generale secventiale sau a repetarilor, eventual al
fragmentarilor polifonice imitative pe care le putem Intalni.

Repriza constituie partea a doua a strofei secunde, fiind deci fraza
finald a ei. Primeste caracterul respectiv de repriza datorita faptului (deja
cunoscut) ca citeaza textual sau variat un material al primei perioade,

respectiv una din frazele sale (de obicei consecventa). Scopul acestei
citari este de a crea o unitate a intregii forme, de a o ,,rotunji” si a-i da o
incheiere, o concluzie. Repriza aduce asadar:

Tematic:

1. Asemdnarea melodica si ritmicd cu una din frazele perioadei
prime, datoritd repetarii (textuale sau variate) a uneia din ele, obisnuit
fraza consecventa.

2. Produce si culminatia (climax-ul) formei datorita concentrarii
energiei, a tensiunii care rezultd adesea din modul cum este condusa
linia melodica, sau inlantuirea armoniilor.

Armonic: cand intreaga formd se pdastreaza in tonalitatea datd,
repriza statica (textuald) a frazei consecvente din prima perioada este
posibila. In cazul in care aceasta a fost modulantsd sau au avut loc
modulatii in fraza de mijloc, repriza va trebui sda sufere modificarile
necesare In vederea revenirii tonalitatii initiale. Daca in prima perioada s-



a intalnit o puternica deviere (fie si temporard) spre dominanta, in
repriza modificarile respective vor avea in vedere realizarea unei
inflexiuni in sfera plagalului spre a contracara tendinta oarecum
centrifuga existentd in strofa intai.

Structural. Repriza poate sa coincida ca structura cu una din frazele
strofei prime, sau poate fi mai compacta contrastand astfel cu mijlocul.
De asemenea, pot surveni largiri — fie in interiorul frazei (prin repetarea
secventiala a unui material preexistent, trecut in repriza), - fie (cel mai
adesea la sfarsit) prin introducerea unui complement cadential cerut de
cadenta finala imperfecta - Mozart: Sonata in La major p. I-a. Tema

Totusi largirile respective sunt produse in asa fel incat lungimea
reprizei sa nu depdseasca in general extensiunea primei perioade.

Forma bipartitd poate primi introducere care in cele mai frecvente
cazuri este legata tematic de materialul piesei; de asemenea poate avea la
sfarsit si o scurta concluzie (coda). Aceasta va fi constituita din cateva
acorduri aduse cu scopul de a adanci tonalitatea — numita si coda
armonicd — sau poate sd aiba la baza o constructie armonica deasupra
unui punct de orga pe tonicd. Coda tematica este alcatuitd din elemente
ale formei propriu-zise. In cazuri mai rare pot surveni si unele momente
de tranzitie intercalate, fie intre perioada I-a si partea de mijloc, fie intre
mijloc si repriza: toate acestea cu scop modulatoriu sau de ,rotunjire” a

formei. Cand importanta tranzitiilor este mai mare, ele pot atinge
notiunea de punte.

Repetarea padrtilor. Strofele formei bipartite simple se pot repeta
fiecare in parte sau numai una dintre ele — respectiv perioada I sau II, dar
cel mai des se intalneste repetarea strofei a doua. Este posibil de altfel si
lipsa oricaror repetdri in cadrul formei.

Iata schematic cele trei posibilitati:

1.) L0 Il
2) L1 I:l
3.) L0 Il

Utilizdrile formei. Liedul mic bistrofic se intalneste in cadrul unor

piese instrumentale independente ca: preludii, cantece fard cuvinte,
dansuri. De asemenea, el poate constitui parte integranta dintr-o forma
mai mare:

- tema unui ciclu de variatiuni - Mozart: Sonata in La major p. I

- prima strofad a unei forme tripartite complexe - Mozart: Vals (din
caietul ,Mozart copil”)
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- strofa de mijloc a unei forme tripartite complexe - Mozart: Vals
(din caietul ,Mozart copil”)

- tema unui rondo - Beethoven: Sonata op. 2 Nr.2 — Final

Ea mai poate fi gdsitd si In muzica vocald unde predomind insa
varianta fara repriza.

Material de analiza

Mozart: Sonata pentru pian in La major p. I (Tema)
Beethoven: Simfonia a IX-a. Tema finalului

Beethoven: Cvartet op. 18 Nr. 4 — Final (Allegro - Tema)
Beethoven: Cvartet op. 18 Nr. 5 p. III (Tema)
Beethoven: Sonata op. 57 p. II (Tema)

Beethoven: Sonata op.109 Final (Tema)

Analiza

L. v. Beethoven: tema finalului din Simfonia a IX-a op. 125 (,,Oda
bucuriei”). Re major 4/4
Forma bipartita simpld cu repriza.

Allegro assai

Intonata de violoncele si contrabasi, aceasta tema sti la baza
finalului Simfoniei a IX-a de Beethoven, constituind de fapt materialul
intregii lucrari. Tot ce contin partile anterioare ca material tematic, apare
ca o prefigurare a acestei idei in care compozitorul a cdutat si a izbutit sa
cante bucuria. Munca pentru definitivarea profilului melodic al ei a fost
trudnicd. Dupa cum relateaza Breuning, prieten din tinerete a lui
Beethoven, intr-o scrisoare din anul 1823, ,Simfonia a IX-a era deja
terminata pana la partea a IV-a, ceea-ce Inseamna ca o avea in cap, iar
ideile principale erau stabilite in caietele de schite... Pentru munca de
elaborare a partii a patra, a inceput o luptd rar intdlniti... Intr-o zi,
intrand la el in camerd mi-a strigat: ,Am gésit-o , am gésit-o!”. Intreaga
simfonie a fost terminatd iIn februarie 1824, iar ,tema bucuriei” cu
plasticitatea ei melodica si-a gasit deplina intruchipare, generand mai



ales variatiunile finale.

Dar Beethoven a purtat In sine aceasta temd, practic, intreaga sa
viata. Inca din anii tineretii se poate spune ci presimtit principalele ei
contururi melodice. Liedul , Dragostea impartasita” (1794) precum si
Fantezia pentru cor, pian si orchestra (1808), se sprijina pe o idee
melodicd Inruditd, ce parcd ar vrea sd anticipe , Tema bucuriei”:
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Analiza structurald. Din examinarea atentd a materialului melodic,

reiese ca la temelia formei sta o celuld melodica alcatuitd dintr-un tricord.
Prin transpozitii, inversdri, combinari, eliziuni de sunete, ea va da

nastere complexului melodic. Aceasta celula este: § \%

Avatarurile la care o supune compozitorul creeazd urmatoarele
ipostaze ale ei, asa cum reiese din desfasurarea melodica:
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Asadar, este vorba de o stransa unitate a materialului asigurata de
circulatia necontenitd a celulei pe tot parcursul strofelor. Importanta
celulei tricordale care se comporta ca un nucleu generator al tuturor
partilor Simfoniei a IX-a, merge pana acolo, incat a influentat gandirea
compozitorilor romantici. O seama de lucrdri camerale sau simfonice
scrise pe parcursul veacului trecut (mai ales in decadele de mijloc) au la
temelie tot un tricord generator. Printre cele mai importante citam:
Sonata pentru pian in sol minor op. 22 de Schumann; Sonata in fa minor
op. 5 pentru pian; Simfonia I-a in do minor op. 68; Concertul No. I pentru
pian si orchestrd in re minor op. 15 de Brahms.

Forma si morfologia. Asemeni multor teme clasice de variatiuni, si

exemplul pe care il analizam se Inscrie ca o forma bipartitd simpld cu
reprizd, formatd dintr-un total de 16 madsuri, cu repetarea mijlocului si a
reprizei.

Strofa I-a. Este o perioadd simpla, patratd, inchisa, cu functie
expozitivd. Cele doud fraze componente ale sale, au material comun,
prezentand vadite Inrudiri. Se incadreaza in schema: a (4) - a' (4).
Cadentele: cea mediand se opreste evident pe treapta a V-a
(semicadentd), cea finald pe treapta I-a. Structura cunoaste o periodicitate
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structurala de tipul 2+2 2+2=8.

Strofa a Il-a isi imparte frazele in sensul a doua subunitdti cu rol
diferit:

- fraza l-a constituie mijlocul formei, se poate nota cu litera b,
datorita materialului ei relativ nou, provenit din divizarea si
transformarile intervalice la care este supusa celula melodicd de baza.
Ritmul se imbogateste cu implicarea valorilor de optime, aducand
diminutii ale aceleasi celule. Tonalitatea devine la fel, mai instabilg,
datoritd situarii mijlocului in sfera dominantei cu aderentd la mixolidic.
Structura fractionatd la Inceput, in unitati de o masura, reuneste apoi un
total de doud masuri. Este asadar, vorba de un contrast de totalizare de
tipul 1+1+2.

Schema: b=1+1+2=4 cadenta pe treaptaa V-a

- fraza a II-a cu caracter de repriza este pregatitd incd din ultima
masurd a mijlocului prin sincopa. Sunetul fa diez (ms. 12) cu valoare de
pdtrime este legat de acelasi sunet din masura urmadtoare, producand
socul sincopic, aducand prin aceasta o usoard dar insemnata dinamizare.
Astfel, intreaga fraza primeste un interes nou, cu toate cd este in fond
identicd prin materialul ei cu fraza a II-a din prima strofd. Elanul creat de
sincopa faciliteaza stabilirea pe cadenta finald a treptei I-a.

Schema generala a formei

Strofa I a a’
perioada 4=2+2 tr.aV-a 4=2+2 tr. 1
8 ms fr. ant. fr. ant.

| | |
Strofa a IlI-a b a2
perioada 4=1+1+2 tr.aV-a 4=2+2 tr. 1
8 ms mijloc repriza

Totalitatea formei bipartite: Perioada +
Perioada = 8+8 = 16 masuri



Forma tripartita simpla

In ceea ce priveste aspectul general si constructia in linii mari,
forma tripartitd simpla a clasicilor vienezi nu aduce elemente esentiale
noi fata de acelasi tipar prezent in lumea formelor barocului. Si aici avem
constructia tripartita In care se semnaleaza prezenta a trei strofe dintre
care prima si ultima identice sau asemanatoare. Este deci prezent
principiul de repriza caracteristic formelor tripartite ale barocului.
Noutatea pe care o aduce aceeasi formd la clasici, constd Insd in
extensiunea si structura mijlocului ca si modificarile cu aspect de
dinamizare intalnite frecvent in reprizele clasicilor. Astfel, mijlocul poate
primi aspectul de elaborare motivica sau al uneia de tip polifonic -
imitativ. Caracterul de simpld strofd mediand a ei in formele tripartite
din baroc este depasit deci, tocmai prin diversitatea constructiei. O alta
modificare esentiala este si cea care priveste mijlocul de dinamizare a
reprizei care poate acoperi uneori notiunea de ,variatiune” a strofei
prime. Iatd deci, si in acest sens o imbogatire substantiala fata de formele
cu ,,Da capo” ale barocului.

Geneza formei. Aparent forma tripartitd simpla ia nastere din cea

bipartitd prin prelungirea reprizei acesteia care devine egala cu
extensiunea unei perioade. Ulterior, se poate vorbi si despre posibilitatea
de amplificare a mijlocului care de la extensiunea de fraza, ajunge la o
perioadd, putand chiar sa depdseasca cu mult aceasta lungime. Un grafic
comparativ al celor doud forme da imaginea genezei aparente a liedului
tristrofic mic:

Per.I Per.II (fr. cons.)
Foma fr.ant. fr.cons. H | mijloc repriza H
bipartita simpla

Per.I Mijloc  Reprizd
Foma fr.ant. fr.cons. H fr.ant. fr.cons. H
tripartitd simpla  Strofal Strofall ~ Strofa Il

Trasdturi comune cu forma bipartita simpla. Liedul tristrofic mic

realizeazd asemdndri cu cel bistrofic prin: asemdnarea in continut a
primei perioade si a sectiunii de reprizd, prin faptul ca este o forma tonal
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inchisd unde modulatiile sunt rezervate sfarsitului primei perioade sau
mijlocului, precum si prin faptul cd repriza in ambele cazuri are trasaturi
comune.

Tipuri de forma. In cadrul formei tripartite simple intalnim la
clasici urmatoarele tipuri in ceea ce priveste alcdtuirea:

1. Tipul prim este dat de asa-zisa forma tripartitd mono - tematica
(cu o singurd idee de bazd) a cdrei alcdtuire este din trei strofe cu un
continut comun. Aici, mijlocul este o transpozitie in alta tonalitate (cel
mai frecvent la dominanta) a materialului din prima perioada, iar repriza
se realizeaza prin citare textuala. Tipul respectiv intalnit la compozitorii
din baroc (Telemann: Bourée) se pdstreaza la clasici fiind intalnit pana si
in muzica romantica (Weber: Vals din opera Freischiitz, la Beethoven,
partial in Sonata op.2 No.3 - Scherzo, sectorul de Trio).

Schema unui astfel de lied este: A - A' - A, sau A — Av - A. Se
cunoaste insa si o altd schema inruditd, rezultata din repetarea variata (la
cadente si In acompaniament) a uneia si aceleasi idei periodice de baza.
Formula ei va fi: A - A' - A", sau A - Av' - Av". Exemplu: Beethoven:
Sonata op.28, partea IlI-a (Scherzo), sectorul de Trio.

A =P8ms.si Re
A'=P.8ms.Re si
A"=P.8ms.Re si

2. Tipul fundamental al formei este cel in care sectiunea de mijloc
nu constituie o repetare transpusa (sau variatd) a primei strofe ci o
dezvoltare a materialului ei tematic. in cadrul acestui tip intalnim de
asemenea trei cazuri principale de forma:

a) cu mijlocul de extensiune a unei fraze (4 mdsuri) terminat pe o
semicadentd, fapt care din punct de vedere armonic 1i confera un caracter
deschis (de fraza antecedenta - care cere o urmare).

Beethoven: Sonata op 49 Nr. 2 -Tempo di Menuetto
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b) cu mijlocul avand extensiunea si structura unei perioade de tip
median.



Ex:Mozart: Simfonia In Mi bemol major (K.V.543) - Menuetul -
sectorul de Trio ms. 9-17
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c) cu mijlocul de proportii ce depasesc atat extensiunea cat si
structura periodicd. Este vorba aici de constructii neperiodice avand
adesea aspecte de elaborare: acest tip il gasim mai ales In formele ample
simfonice.

Beethoven: Simfomia I-a. Partea IlI-a - Menuetto
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Din punct de vedere istoric, acest tip s-a format mai ales incepand

din a doua jumatate a veacului al XVIII-lea fiind caracteristic formelor

simfonice ale clasicilor vienezi.

Descrierea formei. Alcdtuitd din trei strofe, forma tripartita simpla
primeste la clasici urmatoarele particularitati esentiale:

Perioada I-a ca si in cazul formei bipartite, este o perioada de tip
expozitional. In acest sens, ea nu se deosebeste fundamental de perioada
expozitionald a formei bistrofice mici, nici in ceea ce priveste constructia

si nici ca structura. Singura sa particularitate mai evidenta este faptul ca
datoritd amplorii mai mari a formei, ea va avea acum un caracter mai
expansiv, mai dinamic, mai conform cu extensiunea generald a formei

tripartite. Armonic, ea poate fi inchisd sau modulantd; modulatiile care

survin pot insa depasi In muzica clasicilor relatia de dominantd sau
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relativd, gravitand uneori spre tonalitdti mai indepartate (inrudite in
gradul 2 sau 3). Structural se remarca de asemeni o libertate mai mare,
datorita: constructiilor care pot sd evite structura patratd, alcatuirii
tripodice, frazelor asimetrice de 5, 7 sau 9 madsuri, largirii frazelor. Un
frumos exemplu de perioada tripodica cu largire exterioara il aflam la
Beethoven in Sonata op.2 No.], partea a III-a, strofa I-a:

P =14, = 4+4+4,+2 largire

Totalitatea formei de Menuetto a acestei migcari o constituie un lied
tristrofic mare cu trio, iar menuetul propriu-zis, un tristrofic simplu.

Tematic frazele pot afirma asemdnarea prin continut sau pot avea
un material tematic diferit. Uneori constructia frazeologica lipseste.

Mijlocul aduce un contrast fatd de prima strofd. In toate cazurile
citate anterior, el reprezintd o noutate fata de forma barocului datorita
constructiei sale de mare diversitate structurald, mergand pana la
momente de elaborare.

Tematic el aduce contrastul prin travaliul la care supune materialul
strofei Intai, realizat prin:

- schimb de intervale, rasturnari, mariri, micgorari ale
intervalelor;

- segmentarea elementelor motivice si submotivice;

- prezentarea acestor elemente in conjuncturi noi;

- constructie secventiala care duce la depdsirea structurii
periodice patrate;

- tesdtura polifonica reprezentatd de dialoguri sau imitatii;

- elemente ritmice noi sau transformarea ritmica a lor in
procesul elabordrii.

Armonic mijlocul se caracterizeaza de cele mai multe ori prin
instabilitate. Aceasta se obtine in primul rand prin modulatii in tonalitati
apropiate sau mai indepartate (intalnite des la clasici). Modulatiile si
inflexiunile modulatorii aduc in plus un element de diversitate in cadrul
formei. in cazul cand mijlocul ramane in tonalitatea de bazd, el prezinta
rasturniri instabile ale acordurilor. in general ins3, spre deosebire de
mijlocul formei bipartite care graviteazd in sfera dominantei sau a
mixolidicului, aici sunt caracteristice indepdrtarile mai mari de la
tonalitatea initiald, fapt care aduce o noutate fatda de liedul bistrofic.
Incheierea mijlocului se face frecvent pe semicadentd dandu-i un caracter
deschis, ceea ce creeaza notiunea de anacruza armonica. Ea are menirea
de a rechema repriza si, implicit, tonalitatea de baza. Prelungirea acestei



anacruze poate de asemenea crea unele modificari in structura si
extensiunea mijlocului; apar pasaje de tranzitie care il amplifica.
Structural sectiunea de mijloc se prezintd cu o mare varietate de
constructie avand, asa dupa cum am mai vazut caracter de:
- frazd (de 4 masuri - respectiv 8);
- perioada (de 8 masuri - respectiv 16);
- construiri neperiodice cu aspecte de elaborare, iar alte ori
poate intercala un segment de tranzitie spre repriza.
Partea a Ill-a - Repriza constituie rememorarea materialului din

strofa primd, restituind totodata si tonalitatea initiald, dand prin aceasta
caracterul rotund si inchis formei tripartite. Fatd de repriza formei
tripartite a barocului, la clasicii vienezi intalnim urmatoarele cazuri noi:

L -repriza largita;

L -repriza dinamica.
Repriza largitd este cea in care se intalnesc amplificari ale frazelor;

de obicei se largeste fraza consecventd prin addaugarea de complemente
cadentiale. Se pot de asemeni intalni construiri neperiodice derivate

tocmai din ldrgirile interioare la care este supusa repriza; in cadrul
acestora se produce culminatia intregii forme. Construirile cu caracter de
largire pot la un moment dat sa creeze chiar elemente noi in contextul
reprizei modificandu-i puternic structura pdtrata initiald din prima
strofd. Prescurtarea reprizei este un alt fenomen care altereaza structura

primordiald a strofelor, dar ea se intalneste mai rar. Exemple de repriza
largitd gasim la Mozart, in Menuetul Simfoniei in Mi bemol major
(K.V.543), unde prin largire exterioara perioada initiald de 16 masuri (din
strofa I-a) primeste in total 20 de masuri. La fel, 1a Beethoven, in partea a
II-a din Sonata op.14 No. I (Allegretto) unde largirea se asociaza cu o
culminatie a tensiunii sau in Cvartetul op.18 No.4 partea a Ill-a. Idem,
prescurtarea reprizei intervine in Sonata op.2 No. I partea a Ill-a
(Menuetto). Aici, prima strofa a fost o perioadd tripodica cu largire
exterioard, care in repriza devine perioadd ,normald”, tot cu o ldrgire
exterioard, dar aceasta mai amplificata.

Repriza dinamica. Modificdrile intreprinse de clasici in repriza
formei tripartite simple dau nastere asa-zisei ,reprize dinamice”, iar
transformarile respective primesc denumirea de ,dinamizari”. Acestea
pot aduce elemente de variatie dupd cum urmeaza:

1. Variatia melodica produce transformari ale melodiei prin:
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turnuri melodice ornamentale - circumscrierea melodiei
initiale cu ajutorul notelor melodice (schimb, pasaj);
culminatiile melodice aduc si ele un caracter nou, deci
primesc sensul de dinamizare (Beethoven; Sonata op.14 Nr. 1,
p-1L);

ca un mijloc de gradatie se introduce polifonia, prin realizarea
liniilor contrapunctice noi, imitatiilor sau strettilor.

2. Variatia ritmicd rezultd adesea si este, in orice caz, strans legata

de cea melodica. Ea poate aduce:

acumuladri sau rarefieri ale succesiunii formulelor ritmice

originale;
augmentdri sau diminutii ale valorilor ritmice de baza;
transformari - mai mult sau mai putin Indepartate-ale

ritmului initial prin introducerea eventuala a diviziunilor

neregulate sau desenului sincopat:
Beethoven: Sonate op.27 Nr. 2. p.Il-a
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-transformarea formulei de acompaniament.

3. Variatia armonica vizeaza transformari ale elementului armonic -

vertical - de obicei ale acompaniamentului. Acestea prin:

L

L

includerea unor armonii noi si utilizarea notelor cromatice
sau a unor noi conjuncturi acordice cu amplasamentul diferit
al vocilor de acompaniament;

utilizarea reprizei prin inversiune modala;

prelungirea instabilitatii tonale a mijlocului in sanul reprizei
prin inceputul acesteia in tonalitatea subordonata: Mozart:
Menuetul din Simfonia in sol minor K.V.550;

imbogatirea cu pedale sau voci interne secundare.

4. Variatia de facturd contribuie la crearea elementului de noutate

prin unele transformari in factura generald a reprizei:



L deplasarea liniei melodice principale in alt registru la octava

superioard (ottava sopra) sau la cea inferioara:

Beethoven: Sonata op.4-9 Nr.2 p.Il-a

P P et =
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L dublarea - sau dimpotrivd suprimarea - mixturii de octava, sau
utilizarea unor mixturi de alte intervale (terte, sexte etc.)
Haydn Simfonia No.7: Menuetul, sect. Trio;
L schimbdri in instrumentatie; incredintarea reprizei unui alt

instrument (in muzica de camerd) decat celui in care a aparut
initial, sau transformari ale orchestratiei in repriza unor forme
tripartite simfonice: Beethoven: Cvartet op.18 No.5 p. 1II
(Menuet) sect. Trio, Simfonia I-a Menuetul.

5. Variatia de structurd aduce schimbari mai mult sau mai putin

importante in structura generald prin:

L

introducerea unor largiri interioare sau exterioare, aducand
totodata si culminatia melodicd prin acumulare de tensiune.
Aceasta produce de cele mai multe ori desene cu caracter
secvential intruse in structura primordiald a perioadei sau
merge pana la construiri care sa depaseasca eventual structura
periodica;

prescurtarea reprizei - este contrarul fenomenului semnalat
mai sus. Ea determina accelerarea discursului melodic grabind
astfel incheierea formei;

introducerea elementelor de coda care altereazd, de asemenea,
structura reprizei. Toate procedeele de dinamizare enumerate
nu apar izolat ci in majoritatea cazurilor se imbind fiind
utilizate liber, conform cerintelor de ordin expresiv. Pentru a
ilustra acest lucru, apelam la urmatoarele exemple: repriza
prescurtatd din menuetul Sonatei op.2 No. 1 de Beethoven, se
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asociaza si cu inversarea planurilor sonore (melodie trecuta la
bas), transformdri armonice ale acompaniamentului,
ornamente (triluri) in discant, adaosuri la cadenta:
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In Trio-ul Menuetului din Cvartetul op.l8 No.5 de Beethoven,
repriza aduce melodia de baza la ambele viori in octave, dupa ce in
prima strofd ea a fost intonatd de vioara a II-a si viold. Acordurile
acompaniamentului trec in bas:
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In Simfonia I-a de Beethoven, repriza strofei I-a din Menuet este
dinamizata atat cu mijloace orchestrale, cat si prin realizarea concluziei
asociatd cu o coda de amploare. Dacd in prima strofa predominau
coardele, in repriza li se adauga sufldtorii si timpanii intr-un tutti amplu.
Un procedeu aproape similar se poate remarca si in Simfonia a II-a a lui
Beethoven: repriza strofei I-a din Trio-ul Scherzo-ului, este dinamizata
tot prin schimbare de instrumentatie si o ampla largire.

Amplasarea si repetarea partilor. Ca si in forma bipartita, in cadrul
celei tripartite simple, strofele se pot succeda cu sau fard repetari. Astfel
repetarile pot fi partiale - numai ale unor strofe - celelalte succedandu-se
fara ele.

Graficul de mai jos aratd cateva cazuri tipice care privesc
posibilitdtile de repetare:

I — II — III
[1:I:1 1 [ 111 I: 1 |
[1T11 |11 II: | |
[1:I:1 1 111 I ||

Din repetarile - simple sau variate - ale mijlocului si reprizei poate
rezulta adesea o forma pentastroficd cu schema urmatoare:
a-b-a-b-a



sau a

-b -al - bl - a2 (coda)

Haydn Simfonia nr.7 Menuetto.
sect. Trio: A B A B Awv.

Introduceri si code. Forma tripartita simpla poate avea la clasici un

segment de introducere si unul conclusiv (codad sau codetta).

Introducerea va fi constituitd dintr-un numdir de acorduri ce

premerg

motivice,

acest caz

atacul piesei, sau poate aduce anticiparea unor elemente
sau formule ritmice ale melodiei sau acompaniamentului. In
introducerea este direct legata de tematica generala a formei.

Concluzia - coda sau codetta - reprezinta de asemenea o constructie

alcatuita:

a)

b)

din cateva acorduri cu caracter conclusiv care prelungesc
armoniile cadentei finale, denumitd coda armonica. Ea insista

asupra acordurilor de tonica, subdominanta si dominanta
avand rolul de intarire a tonalitatii;

dintr-un numdr de construiri reprezentand o reelaborare a
materialului formei. Ea poartd atunci denumirea de coda
tematicdi avand rol de dezbatere conclusivd a elementelor
tematico - motivice existente , indeosebi a celor din strofa de
mijloc.

Utilizarile formei. Ea se intalneste In urmatoarele conjuncturi in

contextul literaturii muzicale clasice:

1.

Ca formd independenta in piese scurte instrumentale, sau
vocale: lieduri, dansuri, preludii, marsuri, arii, romante.

Ca parte integranta a unui ciclu mai extins: miscare lenta in
cadrul unei sonatine, eventual a unui ciclu de piese.

Ca parte integrantd dintr-o forma mai mare: tema unui ciclu
de variatiuni, tema unui rondo, prima strofa a unei forme
tripartite complexe, mai rar ca tema de sonata

Material de analizd

1. Haydn: Sonata in Re major P. I-a (Andante con espressione)
2. Beethoven: Cvartet op.18 No.5, P. a II-a Trio
3. Beethoven: Sonata op.2 No.2, P. a Ill-a

Analiza
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L.v.Beethovem: ,Mi-esti draga” (Ich liebe dich) pentru voce cu
acompaniament de pian (Herosee) Sol major, 2/4, Andante. Forma
tristrofica mica.

Liedul , Mi-esti draga” pentru voce cu acompaniament de pian, se
incadreaza in cele aproximativ patruzeci de cantece fara numar de opus
ale lui Beethoven. Melodia simpla dar de mare expresivitate si noblete, se
apropie prin factura de cantecul popular german. Acompaniamentul
pianistic este simplu si el, constituind in general un suport armonic
pentru vocea solista. El figureaza asadar anumite acorduri in partida
mainii drepte, pe cand basul in octave, jaloneaza notele de baza ale
acordurilor:

A

o o
O % *5* *
Y e
)+

Aparitii cu caracter de comentariu ale pianului sunt putine, ele
intervin doar la inceputul mijlocului si la stabilirea cadentei finale, ceea
ce confirmd simplitatea generala a intregii piese.

Prin calitatile sale melodice ca si prin caracterul general al
acompaniamentului, liedul ,Mi-esti dragd” se apropie de creatiile vocale
de tinerete ale lui Fr. Schubert.

Forma si morfologia. In totalitatea ei, piesa se Inscrie In schema
generald a formei tripartite simple cu repriza largita si mijlocul de
structura periodica mediand, prezentand de asemenea o largire,

survenitd dupa cele opt mdsuri componente ale sale.

Strofa I-a formeaza o perioadd simpld, patrata, inchisa, alcatuita
dintr-un total de opt masuri. Materialul frazelor prezinta deosebiri, astfel
cd se vor putea nota cu a-b. Cadentele: fraza primd se opreste pe cadentd
imperfecta (treapta I-a pozitia temei) iar cea de a doua tot pe aceeasi
treapta, de astd datd Insda in pozitia octavei. Structura prezinta
periodicitati simetrice din doi in doi, de unde intreaga perioadd se va
imparti dupd formula: 2+2; 2+2.

Iata si melodia integrala a acestei prime strofe:



e T A N  N—— —h T N N—r = ;
¥ At Ay N | D T T T T N I N | K -y I I 1 & I & > r i
i tr—= o o |- e K {f o 2 2 | < £ 2 |
DA 4 L4 4 14 4 e
Ich lie - be dich so wie du mich am A - bendund am Mar - gem, noch_
Fr.I
04 | A \ I
P’ -] T 2 - A IAY I - - T I N
@')b E E E t t ,g Y; Va %E -
War kein tag, wo du und ich nicht theil - ten in - sTe___ sar - gen
Fr.IT

Strofa a II-a incepe cu o scurta anticipare la pian a materialului
melodic al vocii (2 masuri, 9-10). In continuare, vocea intoneaza alaturi de
pian o strofa medianad cu caracter general periodic, formatd din 10 mdsuri
(8+2 lirgire), compusid din doud fraze tot diferite ca material. In
consecintd, ele se vor putea nota cu c-d (masurile 11-18 + 19-20 largire).

Tonalitatea mijlocului este dominanta (Re major) care se mentine
pe parcursul frazei prime, dupa care, in cea de a doua se revine la Sol
majorul initiala prin articularea treptei a V-a cu septima. Deci: situare pe
un mixolidic, asemeni unor cazuri din liedurile mici bistrofice.

Structura prezinta periodicitati din doi in doi, cu repetdri usor
variate ale materialului dupd schema: 2+2 var; 2+2var + 2 largire,
formand o prelungire a cadentei cu oprire pe coroand. Asadar, schema
generald a mijlocului va fi: 2 ms.(pian) - frl-a=4=2+2 (c)fr.II-
a=4=2+2(d.)+2. Total: 2+8+2=12 masuri. Materialul melodic al mijlocului
va fi de o noutate relativd, incadrandu-se atat ca intervalica, cat si ritmic
in atmosfera generala.

Strofa a Ill-a se inscrie prin calitati de repriza largita. Prima fraza
componenta este readusa prin citare textuald. A doua primeste o usoara
dinamizare prin dublarea la octava a basului. Cadenta de sfarsit este insa
evitata (treapta a VI-a in pozitia cvintei adusa cu Intarziere 6-5) ceea ce
determind in continuare o largire exterioara de 10 masuri, urmata de alte
doud masuri de incheiere ale pianului. Singura noutate prezentata de
reprizd, va fi, deci, cea a frazei a doua. Schema generald a ei este fraza I-a
a, (4 ms.=2+2); fraza a Il-a b', (4 ms= 2+2), cad. tr .a VI-a. Largirea se
prezinta astfel; 3 masuri cu caracter de inflexiune plagald (spre Do major,
cu ajutorul lui fa-becar), 4 masuri (2+2 cu continut identic, nevariat)
formand o prelungire a cadentei instabile de la finea reprizei, 3 masuri de
cadentd, 2 misuri ale pianului, aducand punctuatia finala. Intregul sector
de largire mai poate fi considerat si ca o a treia fraza complex dezvoltata
(dupa schema stabilitd anterior), ceea ce confera reprizei un anumit
caracter tripodic.

Schema generala a liedului ,,Mi-esti draga”
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Strofa I-a Per.=8 ms. _

a b
4=2+2 4=2+)

Tr. 1 Tr. 1
Strofa II-a Per.=8 ms.
(mijlocul)

| | |
C d largire 2
Re 4=2+2 4=2+)
Sol Tr.a V-a

Strofa IlI-a Per.= 8+12 ms.larg
(repriza)

| | |
a b’ largire 2
Sol 4=2+2 4=2+2
Tr. 1 Tr. a VI-a

3+4(2+2)+3+2 incheiere
Tr. 1
Do Sol



FORMELE MARI

Forma tripartita complexa. Aspecte generale

Mostenirea barocului preluata creator de catre clasicii primei scoli
vieneze, se manifestd din plin si in alcdtuirea formelor mari. Tiparul
formei tripartite complexe a compozitorilor clasici este in acest sens
exemplu de dezvoltare si perfectionare progresiva a vechilor piese de
alcatuire tristroficd. Va fi necesar sd ne reamintim cd iIn epoca
premergatoare clasicismului (barocul si perioada de tranzitie),
modalitatile principale de intruchipare a acestor forme erau: uverturile
(franceze: lent — repede - lent; italiene: repede - lent -repede),
intrebuintate si In mari lucrdri simfonice (putem mentiona ca exemple:

uvertura din Concerto grosso op. 6 Nr.10 de Handel); ariile cu Da Capo
(cum ar fi ,Lascia” din Rinaldo ,tot de Handel), cuplurile de dansuri

(Rigaudon in mi minor pentru cembalo de Rameau), si dansurile cu trio.

In cazul ultim, sectiunea mediand (Trio), prin contrastul stabilit cu
extremele, se dezvolta din strofa mediana a vechilor uverturi, mai ales
din mijlocul lent al celor italiene. Dintre compozitorii ,epocii de trecere”

Gluck este cel care utilizeaza mult In uverturile sale vechile scheme
tripartite (,,Alcesta”, ,Ifigenia in Taurida”).

Clasicii vienezi preiau uvertura ca o Intruchipare importanta a
formei tripartite mari cu repriza si sectiuni contrastante ca tempo. Un

71

exemplu il gasim la Haydn: uvertura la opera , Lo Speziale”!. Este un tip
de uverturd napolitana cu sectiunile principale contrastand in ce priveste
tempii: Presto (Sol maj.) - Adante (Do maj.) - Presto (Sol maj.).

La fel uvertura operei , L Incontro improviso”?, tot de Haydn, este

formata din:

Introducere - Presto (Re maj.) - Adante (Sol maj.) - Allegro (Re maj.)
(Adagio) A - B - A

Si in uvertura operei , Répirea din Serai” de Mozart aflam o schema

1 Farmacistul (it)
2 Intalnirea neagteptata (it)
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asemanatoare.

In muzica instrumentald de camer3 si simfonic3, clasicii utilizeazi
tiparul tripartit complex atat iIn miscari lente cit si in cele cu tempo rapid
sau de dans. Cuplurile de dansuri (Menuet I, -Menuet II -Menuet I, D.
C.) cum ar fi cel din Sonata pentru pian in Mi bemol major (K.V. 282) de
Mozart, fara a fi abandonate, cedeazd tot mai mult locul formelor
evoluate, in care accelerarea tempilor si simfonizarea ampld duc spre
depdsirea caracterelor dansante initiale.

Cele mai importante tipuri de forma tripartita mare, vor fi la clasici
asadar urmatoarele:

1. Forme cu Trio: Menuet, Scherzo.

2. Forme cu mijloc alcdtuind o strofd mediand oarecare, fara

caractere evidente de trio: arii, lieduri, piese instrumentale,
parti lente.
3. Forme cu mijloc episod in piese de facturi foarte diferite, parti

lente, lucrari instrumentale etc.
Formele cu Trio. Cel mai important proces de evolutie stilistica din

formele cu trio este concretizat in drumul parcurs de piesele cu factura
dansanta in metru ternar: drumul menuetului catre scherzo.

Multe din simfoniile si sonatele clasicilor contin in alcatuirea lor ca
ciclu un Menuet sau un Scherzo, (a treia miscare). Incepand cu Haydn,
menuetul cunoaste o evolutie stilistica si a caracterului, ajungand pana in
pragul scherzoului beethovenian. Pe buna dreptate afirma un cercetdtor
cd drumul spre scherzo nu porneste din menuetul cu caracter de dans
ponderat, de curte, al lui Mozart (vezi Menuetul din Don Giovanni) ci,
mai degraba de la menuetul cu caracter de esenta folclorica al lui Haydn
(H. J. Therstappen: Joseph Haydn: ,Sinfonisches Vermachtnis”-Berlin
1941). Inrudit cu Landlerul din Germania de sud, menuetul haydnian
este un dans in metru ternar cu tempo mai rapid, care permite
accelerarea miscdrii dansante pand la expresia glumeata a scherzoului.
Pentru a ilustra acest fapt, sa ddm cuvantul aceluiasi cercetator care
afirma urmadtoarele : , A fost in multe randuri demonstrat ca Haydn
conduce fortele vitale ale menuetului intr-un sens revolutionar spre
scherzoul beethovenian. Geiringer (in cartea ,J. Haydn”-Potsdam, 1932
n. n.) desemneaza menuetele din Simfoniile No. 95, 99 si 104 ca
purtatoare ale victoriei asupra menuetului de stil vechi, rococo. Ele vor
conduce la o grabire tot mai accentuata a tempoului de baza spre presto,
iar de aici la 0 abandonare a caracteristicilor de dans...”



Pentru a intelege transformarile petrecute in structura ritmica a
menuetului trebuie sa reamintim ca celula de baza a acestui dans este:
JJ

De aici, prin accelerarea aratata de Geiringer, prin alunecarea
uneori a accentului metric, creand un balans intre aspectul anacruzic si
cruzic, ca si prin transformari ale ritmicii (accente si sforzandi pe timpi
neaccentuati) si alte expresiei, se va ajunge la noua forma. Este bine sa ne
reamintim insa, cd inca din epoca barocului gdsim anumite piese cu
caracter nedeclarat de Scherzo. Va fi suficient sa citam doar Sonata in Fa
major de Scarlatti cu materialul dispus In imitatie canonica-aproape un
Scherzo canonic, atat de des utilizat mai tarziu de clasici. in editia lui H.
V. Biilow din 1864 aceasta Sonatd este denumita direct ,Scherzo”:
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La Haydn, din exemplele citate, cel mai elocvent este cazul
Menuetului din Simfonia No. 99 in Mi bemol major. intreaga sa structuri
melodicd , ritmicd si metricd, constructia complexd a perioadelor, il
situeazd in apropierea celor mai tipice modele de Scherzo beethovenian:

Allegretto . R
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Spre deosebire de Haydn, Mozart prin stabilirea si simfonizarea
Menuetului nu ajunge la Scherzo, ci-i pastreaza miscarea ponderatd a
dansului orasenesc sau de curte. Menuetul din Simfonia No. 40 in sol
minor desi se indeparteaza mult de caracterele simetriei dansante prin
ritmica sincopatd si amploarea deosebitd a elementelor morfologice cu
structuri complexe, rdmane ca o transfigurare a aceluiasi dans gratios,
atat de iubit in secolul al XVIII-lea.

Beethoven, dimpotriva, preia de la Haydn tocmai caracterul
popular al miscdrii de Menuet, careia 1i accelereaza tempii si-i imprima
un aer glumet de Scherzo. Fazele acestei evolutii in creatia beethoveniana
au fost urmatoarele:

1.Menuet cu calitati nedeclarate de Scherzo

Simfonia I-a (op. 21) - Menuet

ritmica de baza:
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inrudiri cu a”cesta prezintd Scherzo-ul dansant din Sonata op. 28 P. a. A
III-a. Ritmica cruzica omite timpul III de dinaintea barei:

Sy ey ey J )y,

2. Scherzo declarat, aflat intr-un stadiu incipient, unde cu tot
caracterul glumet se mai simt urmele formelor de dans:
Sonata op.2 No.2, partea a IlI-a

ritmica: <9992 T TR L L

Cvartetul op. 18 No. 2 partea aIll - a

3.Scherzo tipic, ajuns la maturitatea expresiei, alcatuind miscarea a
treia din ciclul sonato - simfonic:

Simfonia a II-a (op. 36) partea a Ill-a, ritmul cruzic derivat din
dans:

. .

Simfonia a VII-a (op. 92) partea a Ill-a, ritmica intruneste atat

caractere anacruzice cat si cruzice:
> > >

d e )

Aceleasi caracteristici le intrunesc si Scherzo-urile din Simfoniile: a
III-a ,,Eroica” si a IX-a partea a II-a.
4.Scherzo polifonic imitativ, In miscare rapida
Sonata op. 2 No. 3 partea a IlI-a
%LODJ—FJ—J—J—FJ—J—J—FJ‘—FJ'—{
ritmica:
5.Scherza ca piesd de gen, depdsind atat forma tripartitd, cat si
ritmica ternard aderdnd la forme mari ca Sonata, Rondoul si la metri
binari: Sonata op. 31 No 3 partea a II-a
Cvartetul op. 131 P. a V-a (Presto)

In unele Scherzo-uri se practic si comasarea mai multor masuri in
asa-zisa , Ritmo di tre battute” (Simfonia a IX-a, P. a II-a) si , Ritmo di
quattro battute” (Cvartetul op.131 p. V-a).

Dupa cum vedem, Beethoven a fost preocupat de ideea de Scherzo
in toate perioadele sale de creatie ajungand in cele mai din urma la o
adevarata transfigurare a acestui gen de lucrari, anticipand multe aspecte



ale Scherzo-ului romanic.

Cat despre Menuet, el coexistd cu Scherzo chiar in creatia
beethoveniand de maturitate. Partea a II-a din Sonata op. 49 No.2, este
scrisd in Tempo di Menuetto, dar are o forma de rondo monotematic.
Asadar, o aluzie la vechiul dans, o privire inddrat, dictatd in mare parte
si de insusirile de Sonatina ale acestei lucrari.

Problemele de forma si morfologie

In mare, schema formelor cu trio aderi la tiparul tripartit, cunoscut
incad de la compozitorii barocului: A — B - A. Pdrtile componente se pot
inscrie ca forme bi, tripartite, pentapartite sau, amestecand uneori aceste
tipare, prezentand urmatoarele cazuri:

_ toate stofele tripartite ca forma (mici):
toate strofele bipartite;
se pot amesteca forme mici bi cu tripartide, si invers;
intervin amestecuri mai complexe, in cadrul cdrora intra si
forme monopartite sau pentapartite, episoade, tranzitii etc.

Prima strofd mare A incadratd in unul din cazurile mai sus amintite
(In ce priveste forma) reprezintd o unitate de sine statatoare, unitara in
materialul ei tematic, fara a aduce, deci elemente noi in acest domeniu.
Constructia morfologicd se va incadra si ea In schemele deja cunoscute.
In general se prezinti ca o parte inchisd, cu exceptia unor cazuri unde se
intalnesc sectiuni de tranzitie.

Trio-ul se diferentiaza aducand contraste care la clasici primesc o
acuitate sporiti fatd de formele respective ale barocului. Intre el si
strofele extreme se vor stabili diferentieri ale ambiantei generale,
mergand de la:

caracter dansant - la caracter melodic
agitatie - calm
inchis - luminos
glumet - cantabil etc.

- Contrastele se mai produc si prin diferentierile care ating sfera
parametrilor muzicali si anume:

- contrastul de tonalitate: In general, trio-ul va fi intr-o alta
tonalitate fatd de partile extreme; se pastreaza si in creatia clasicilor tipica

relatie de trio, adica situarea lui la tonalitatea omonimei majore sau
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minore:

Beethoven: Cvartetul in Re major op. 18 No.3 P. aIll-a
Allegro (Re maj)------------- Trio (Minore) re minor

Beethoven: Sonata pentru pian op.2 No. 1 P. a Ill-a
Menuetto (fa min.)------------- Trio (Fa maj.)

La clasici se pot intalni Insd si cazuri unde trio-ul se afla in alte
relatii tonale. Unul dintre ele, considerat atipic, este cel in care toate trei
strofe mari, raman In aceeasi tonalitate:

Mozart: Simfonia in Mi bemol major (K.V.543) Menuetul:

Menuetto (Mib maj.)------------- Trio (Mib maj.)

Alte relatii:

- Trio la relativa minora:
Beethoven: Sonata pentru pian op.22 Partea a IlI-a
Menuetto (Sib maj.)------------- Minore (sol min.)

- Trio la subdominanta:
Beethoven: Cvartetul op. 18 No. 2-Scherzo
Scherzo (Sol maj.)------------- Trio (Do maj.)

- Trio la dominanta:
Mozart: Simfonia in Re major (K.V.385) , Haffner”
Menuetto (Re maj.)------------- Trio (La maj.)

- Relatii mai indepartate:
Beethoven: Cvartetul op.18 No.4

Menuetto (do min.)------------- Trio (Lab maj.)
Beethoven: Sonata op.14 No.1 pt.pian, Partea a II-a

Allegretto (mi min.)------------- .Maggiore (Do maj)
Beethoven: Cvartetul op.18 No.1, Partea a IlI-a

Scherzo (Fa maj.)------------- Trio stacat in Re bemol major

- contrastul de scriiturd: este cel care aduce diferentiere prin
mijloace fonice diferite, prin modalitatea de scriere si concepere a
partilor. Cateva cazuri:

Allegro (cantabil)------------- Trio (figurat)

(Beethoven: Sonata op.7 pt. pian P. a IIl-a)



Scherzo (polifonic)------------- Trio (figurat)
(Beethoven: Sonata op. 2 No.3, P. a III-a)

Menuetto (cantabil)------------- Trio (melodic-armonic)
(Beethoven: Sonata pt. Pian op.31 No.3, P.III)

- contrastul de registru: Inseamna adesea o diferentiere binevenita

intre strofele externe si Trio, pusa in evidentd prin situarea in diferite
registre: Beethoven Sonata pentru pian op.106, partea a II-a (Trio-ul intr-
un registru superior extremelor, avand si mersuri in mixtura de octave);

- contrastul timbral prezent mai ales in piese simfonice sau pentru

alte ansamble, evidentiaza strofele cu ajutorul modalitatilor diferite de
orchestratie, valorificand diferite timbre si culori contrastante:
Beethoven: Simfonia a IlI-a ,Eroica”, Partea a IlI-a: Scherzo-predomina
timbrul coardelor (mai ales in atacul prim);Trio-culoarea de baza o dau
cornii.

Alte contraste asociate celor precedente:

- contrastul tematic: Trio-ul iese in evidenta printr-un nou material
tematic fatd de prima strofa. Mozart: Menuetul din Simfonia in Re major
,Haffner” (vezi exemplul citat);

- contrastul metric, mai putin important si mai rar uzitat, pune in

evidentd strofele si cu ajutorul unor metri diferiti. In cea mai mare parte a
cazurilor, strofele ramin insa in acelasi metru ternar de baza;
- contrastul de structura produce o individualizare a Trio-ului

datoritd unor structuri specifice, mostenite incd din epoca barocului:
simetria strofelor si a cadentelor, constructii periodice-frazeologice
pdtrate, simetrii interne (periodicitate structurald) severe. Este calitatea
vizibila in exemplele in care predomina cantabilitatea, dar si in cele de
factura figurald: Beethoven: Sonata op. 2 No.3 pentru pian, partea a IlI-a
(Trio figurat, dar totusi simetric-periodic).

Atacul Trio-ului se face de obicei direct, prin salt tonal iar revenirea
la repriza, la fel. Sunt insa posibile si unele momente de tranzitie si mai
ales de retranzitie: Beethoven : Sonata op.10 No.2 in Fa major pentru
pian, partea a II-a Allegretto.

Repriza formelor cu Trio, este de cele mai multe ori staticd, adica
prin citare cu D. C. Exceptii in acest sens sunt:

- repriza incompletd (citarea numai a unei perioade din prima

strofd, fara a mai repeta mijlocul si repriza) - Beethoven: Simfonia I-a —
Menuetul

54



- repriza cu addugarea unei code (Scherzo ,,da capo e poi coda”): -
Beethoven: Sonata op.2 No.3 P. a Ill-a
Beethoven: Sonata op. 14 No.1 in Mi maj., P. aIl-a

Uneori, repriza se efectuaza fara repetdrile initiale ale partilor:

Menuetto da capo ma senza replica - Beethoven: Sonata in Re maj.
Pt. pian, op. 10 No.3 Partea a IIl-a)

Materialul tematic al codei se raporta fie la strofele externe (vezi
primul exemplu citat), fie la elemetele strofei mediane (Trio sau
Maggiore - vezi al doilea exemplu).

Exceptii In ceea ce priveste componenta intregii forme, aduc

repetarile Trio-ului si a reprizei fapt care duce la crearea schemelor
pentapartite mari (de pilda la Haydn). Alteori apar forme cu doua Trio-
uri cum ar fi de exemplu la Mozart in menuetul Cvintetului cu clarinet
(K.V. 108). Un exemplu de forma pentapartita rezultata din repetarea
Trio-ului si reprizei, il gasim in creatia lui Beethoven in Scherzo-ul
Simfoniei a VII-a op. 92.

Forme fara Trio sunt cele in care strofa mediana nu mai reprezintd

calitatile amintite, formand un sector central oarecare. Constructia sa este
diversd, dar uneori se poate apropia de calitatile unui Trio nedeclarat:

Beethoven: Sonata pentru pian op. 14 No. 2.Partea a IlI-a (aici
mijlocul se intituleaza Maggiore, totusi, el se va impune prin unele
calitati de Trio cum ar fi structura simetricd, contrastele de expresie si
tonalitate).

Unul din cele mai interesante tipuri de forma tripartitd complexa
promovat de clasici este:

Forma cu mijloc episod. O gasim in creatia lui Beethoven incd din

prima perioada:
Sonata pentru pian in fa minor op.2 No.1 P. II (Adagio)
Schema unei astfel de piese va fi: A — Episod - A (eventual: Coda)
Insusirile principale ale episodului se apropie de cele ale cupletelor
rondo-ului, diferentiindu-se de asta data net de ale unui Trio:
libertatea si instabilitatea tematica;

structura fractionatd, asimetrica;

_ constructii deschise;

instabilitate armonica si tonala;

terminare pe o cadentd deschisa cu rol de anacruza
armonica:

nu se poate repeta asemeni Trio-ului, datoritda tocmai



acestei cadente de sfarsit.

Asadar, fata de Trio-ul inchis ca forma si tonalitate, adesea
repetabil, episodul se inscrie ca o strofa instabila, deschisa, nerepetabila.
Imbogiteste considerabil sfera expresiva si arhitectura tiparului tristrofic
complex.

Utilizdrile formelor tristrofice mari sunt variate:

1. Ca piesa independentd, in felurite arii, dansuri, lieduri,
compozitii instrumentale: Beethoven: Dansuri germane de
pilda Vals in Mi bemol major pentru orchestra (A-B-A).

2. 2.Ca parte constitutivd dintr-un ciclu de sonata (in miscdrile a
doua si a treia, in cazul ultim mai ales in ipostaza formei cu
Trio-Menuet, Scherzo) - vezi exemplele citate in cuprinsul
acestui capitol.

Material de analiza

Haydn: Simfoniile no.97, 93, 94 partile 111
Mozart: Simfoniile No. 39 in Mi bemol major;
No. 40 in sol minor;
No. 41 in Do major partile III.
Beethoven: Simfoniile I, II, III, V, VII, partile III.

Analiza
W. A. Mozart: Menuet din Simfonia in Re major (K.V.385) , Haffner”.
Re major, 3/4
Forma tripartitd complexa cu trio

Menuetul se incadreaza si aici ca a treia miscare (de dans) a
simfoniei, survenind dupa Andante-le in Sol major. Se impune ca o
forma specifica cu trio, avand un caracter ceva mai vioi decat obisnuitele
menuete de provenientd ordseneascd in tempo moderat (Geiringer).intre
strofele mari ale formei se stabilesc contraste puternice, atat in ce priveste
caracterul lor, cit si datorita tonalitatii si a orchestratiei.

Forma si morfologia
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Menuetul constituie o formad tripartitd simpla avand mijlocul de
extensiune egald cu extremele. Are un caracter general expansiv,
apropiat de al dansurilor populare. Acesta se vadeste mai ales in primele
fraze ale strofelor, carora cele secunde le opun un iz ceva mai potolit, mai
cantabil. Cel mai bine se poate ilustra acest lucru in cadrul primei
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Aceastd strofd a Menuetului formeaza o perioadd inchisa de opt
masuri, divizibile In doua fraze a cate patru mdasuri. Materialul lor nu se
inrudeste, deci se vor nota cu a si b. Cadentele sunt cele obisnuite:
treapta a V-a si treapta I-a.

Structura aduce o totalizare (dublad) 2+2+4.

Mijlocul constituie a strofa mediana periodica cu caracter deschis,
modulantd la tonalitatea dominantei (La maj.) Se compune din doua
fraze, tot diferite ca material, notabile cu literele ¢ si d. Interesant de
constatat cd Inceputul mijlocului se grefeaza pe treapta a V-a a lui Re
major, cu aderentd la mixolidic:

2 i) i ————
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Contrastul dintre cele doud fraze este vizibil nu numai prin
caracterul lor ci si datoritd modulatiei ce se stabileste la sfarsit.
Cadentele: la finea frazei I-a apare treapta I-a din Re major, iar la
terminarea mijlocului se instaleaza modulatia la dominanta, desfiintata
insa de indatd cu ajutorul lui sol becar. Structural, se stabileste o
periodicitate din doi in doi dupa formula: 2+2, 2+2=8.

Repriza este staticd, citeaza textual strofa intai.



Trio-ul contrasteaza prin caracter, tonalitate si culoare
instrumentald. Este situat in sfera dominantei (La major) si se desfasoara
mai domol, cu o anumita cantabilitate in care predomina mersul de terta
paraleld. Dacda in Menuet culoarea timbrald preponderenta era a
coardelor cu dublari la suflatori, in Trio primeste valoare fundamentala
timbrul instrumentelor de suflat din lemn: oboi + fagoti + corni (in sens
de completare a armoniei) si coardele ca un fundal de sustinere. Simetria
strofelor si a cadentelor, morfologia patratd, dau nastere la structuri
specifice de trio.

Strofa I-a este o perioadd inchisd compusa din doud fraze simetrice
pdtrate, asemandtoare in continutul lor tematic: a si a’. Cadentele vor fi
aici si cele obisnuite: treapta a V-a (la finea frazei I-a) si treapta I-a (la
sfarsitul perioadei).

Structura poate fi divizata din doi in doi, dar fraza I-a este posibil
sd fie considerata si ca unitate de patru masuri:
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Mijlocul alcatuieste o strofd periodicd de opt masuri, cdreia i se mai
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adaugd o largire de alte patru. Tonalitatea este tot La major, dar intregul
discurs se sprijind pe treapta a V-a aducand o noua inflexiune spre
modul mixolidic, intdrita, de altfel si de deasa aparitie in sens de pedald a
fundamentalei acordului (mi). Cele doua fraze care alcatuiesc materialul
mijlocului sunt si ele inrudite prin continut, astfel ca se pot nota cu
literele b si bv, datorita usoarei variatii pe care o aduce fraza a doua,
aldturi de schimbarea cadentei. Structura este la Inceput strict
simetrica:2+2, 2+2. Odata cu instalarea largirii (care are aici si un rol de
retranzitie), structura se divide, aducand o totalizare : 1+1+2. Sfarsitul
mijlocului coincide cu o cadentd deschisa (treapta a V-a), cdreia i se
adaugd un singuratic si diez (alterarea superioara a cvintei acordului),
menit sd conduca mai usor la atacul reprizei, care in discant incepe cu do
diez.

Repriza este de asemenea statica, citand textual strofa I-a,
articuland astfel o forma mica cu Da capo.

In incheiere, se repetd Menuetul, fard modificari. Prin aceasta, si in
totalitatea formei se afirma principiul reprizei statice (Forma mare cu Da
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Capo).

Schema generala a Menuetului cu Trio

A. Menuet
Strofa I-a Perioada
a | b
242 tr. a V-a 4

Mijloc Perioadd mediana

tr. I

C d
2+2 tr.a V-a 2+2

Repriza: statica integrald

La major =tr.a V-a Re

B. Trio
Strofa I-a Perioada
a a’
242 tr. a V-a 242 tr. I
Strofa II-a Mijloc, Perioadd mediand
b b’
traV-a 242 tr. I 242

Strofa IlI-a Repriza: staticd integrala
Menuetto D. C

In totalitate: A =Menuet a-b-a
B= Trio a-b-a
A=Menuet a-b-a

(D.C.)

tr. a V-a



